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Ilustracja 1. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, fragment zrekonstruowanej elewacji pél-
nocnej na tle fotogrametrii stanu istniejacego. Oprac. J. Raczmarczyk, S. Podsiadlo, M. Sierzega, 2025,
7Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 1. Dylewo, the hypothetical planned final form of the palace, a fragment of the reconstructed
northern facade against a photogrammetric backdrop of the existing state. Developed by J. Raczmar-
czyk, S. Podsiadto, and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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MAJATEK DYLEWO.
DZIEJE I NIEZREALIZOWANE PLANY
ROZBUDOWY PALACU W SWIETLE ZRODEL.
I POMIAROW INWENTARYZACYJNYCH

WPROWADZENIE!

Dwa elementy czynia zalozenie dworsko-parkowe w Dylewie niezwyklym: jedyny
w swoim rodzaju, dekadencki park — wybitne, pézne dzieto wschodniopruskiego pro-
jektanta ogrodéw Johanna Larassa (1820-1893), dzi§ opuszczone i zdewastowane oraz
— obecnie rowniez w znacznej czedci zniszczona — kolekcja dziel sztuki, w tym onirycz-
nych, marmurowych rzezb wloskiego twdércy Adolfo Wildta (1868—1931), zgromadzona
na przetomie XIX i XX wieku przez zarzadzajacego majatkiem pasjonata Franza Rose
(1854—1912). Na tym tle dawny dwér? prezentuje sie na archiwalnych fotografiach

! Artykut stanowi druga cze$¢ projektu naukowo-badawczego pt. ,Symbioza architektury, techniki

i sztuki w majatkach dawnych Prus Wschodnich na przykladzie zalozenia dworskiego w miejscowosci
Dylewo (niem. Doéhlau), powiat ostrédzki”. Pierwsza cze$¢ zawierajaca wstep do badan, w tym opis roz-
planowania i historii posiadlosci oraz zarys dziejéw kosciola dworskiego w Dylewie zostata opubliko-
wana w tomie 7 rocznika ,Studiéw do Dziejow Architektury i Urbanistyki w Polsce” z 2024 roku.

2 W grédtach niemieckich do opisu dylewskiej rezydencji uzywano okredlenia Guitshaus (siedziba débr), rza-

dziej Landschloss, Schloss lub Herrenhaus. W niniejszym artykule przyjeto wymiennie thlumaczenie ,dwér” lub
spalac”, przy czym pierwszy termin starano sie stosowac do opisania wczesniejszych faz budowlanych.
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zadziwiajaco skromnie — niezgrabna forma dachéw po przeprowadzonej w poczatkach
XX wieku rozbudowie zdaje sie zapowiada¢ dalsze prace budowlane, zamierzone, a ni-
gdy w calosci niezrealizowane. Oprécz spalenia centralnej czesci korpusu i mansardo-
wych dachéw ryzalitéw, pozar wzniecony zapewne przez zolnierzy radzieckich w stycz-
niu 1945 roku pochtonal niechybnie takzie przechowywane dokumenty, w tym byc
moze réowniez oryginalne plany parku i projekty przedstawiajace stan docelowy po-
wiekszanej rezydencji.

Powojenne przebudowy i remonty ocalalych skrzydel zatarty wiekszo$¢ pozostatosci
pierwotnego wystroju, obecnie w ich ksztalcie z trudem mozna rozpoznac zarysy daw-
nego dworu. W tym kontekécie wiarygodna rekonstrukcja ostatecznego wygladu pata-
cu moze stanowic cenne uzupelnienie stanu wiedzy na temat posiadltosci, odstaniajace
zapomniang wizje nieukonczonej siedziby rodu i przyblizajace obraz wysokich aspiracji
dawnych wlascicieli.

PRZEDMIOT, METODOLOGIA I ZAKRES BADAN

7. wyjatkiem kart ewidencyjnych zabytkoéw, architekturze budynkéw i obiektéw wcho-
dzacych w sklad dawnego folwarku Doéhlau nie poswiecono dotychczas szczegétowych
opracowan naukowych. Jako wciaz stosunkowo mtode, a przy tym stylowo anachro-
niczne i ideowo obce, dlugo nie byly one zapewne uznawane przez badaczy za szcze-
gélnie wartoéciowe. Obecnie, po dziesiecioleciach zapomnienia, kultura przetomu XIX
i XX wieku powraca jako przedmiot badan, a 6wczesne dylematy — zwlaszcza te zwia-
zane z gwaltownym rozwojem techniki narzucajacym zmiany stylu zycia, postepuja-
cym poczuciem wyobcowania, schytkowoscig, wzrostem radykalizmow, zastepowa-
niem myslenia naukowego — irracjonalnym, staja sie ponownie nad wyraz aktualne.

Rolejny etap prac badawczych w Dylewie miat na celu udokumentowanie pozo-
stalodci rezydencji, centralnego elementu dawnego ukladu przestrzennego majatku.
Niniejszy artykut stuzy zaprezentowaniu sporzadzonej dokumentacji inwentaryzacyjnej
i rezultatéw badan nad przeksztalceniami obiektu, jak réwniez przeanalizowaniu hipo-
tezy polegajacej na zalozeniu, ze stan sprzed 1945 roku nie stanowil zamierzonej formy
docelowej, a na podstawie pomiaréw i badan jest mozliwe stosunkowo wierne zrekon-
struowanie zaréwno wygladu z okresu miedzywojennego, jak i niezrealizowanej, osta-
tecznej wizji architektonicznej palacu. Na koniec przesledzono ewentualne zwiazki fi-
nalnego ksztaltu rezydencji z ideami zyskujacymi na znaczeniu w Niemczech w poczat-
kach XX wieku.

Analize przeprowadzono na bazie zgromadzonych materiatéw zrédtowych, badan
in situ oraz dokumentacji pomiarowej opracowanej w trakcie wyjazdu zorganizowa-
nego w lipcu 2024 roku przez Pracownie Projektowo-Badawcza Wydziatu Architektury
Politechniki Warszawskiej we wspoltpracy z Kolem Naukowym Architektury Rodzimej
WAPW?. Inwentaryzacja zostala sporzadzona z wykorzystaniem urzadzenia iPad Pro

3 Inwentaryzacje wykonali cztonkowie KNAR WAPW pod kierownictwem Piotra Hardeckiego i [wo-

ny Krawiec.
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(6 gen.) 128 GB z wbudowanym skanerem LIDAR, tachimetru laserowego Flexijet, fo-
togrametrii, drona marki Parrot ANAFI oraz tradycyjnych narzedzi pomiarowych.
Uzupelieniem dokumentacji rysunkowej jest rozlegly zbiér fotografii.

ZRODEA I STAN BADAN

Oprécz lakonicznej konstatacji zamieszczonej w sprawozdaniu z badan archeologicznych
prowadzonych w ruinach patacu w 2002 roku, w dostepnych zrédlach nie ma informa-
¢ji na temat obiektéw istniejacych wczesniej w miejscu dworu w Dylewie. Wzmianki
na temat patacu znalazly si¢ w monografiach Waltera Mollenberga* i Carla von Lorcka®.
Projekt galerii sztuki planowanej przy wschodnim skrzydle patacu jest przechowywa-
ny w zbiorach Vorarlberg Museum w Bregencji, a reprodukcje dwdéch rysunkéw zosta-
Iy opublikowane w katalogu prac Josefa Hubera-Feldkircha w 1976 roku®. Znane jest
wiele fotografii dworu sprzed II wojny Swiatowej oraz kilka uje¢ wnetrz z widocznym
wystrojem i wyposazeniem. Kolekcja zgromadzonych dziet sztuki doczekala sie opraco-
wan w artykulach Sibylle Friedberg” i Tomasza Mikockiego®. Spoéréd innych publika-
cji opisujacych historie majatku nalezy wymieni¢ obszerny artykul autorstwa Marzeny
Zwierowicz® oraz pionierska publikacje Dwory i patace dawnych Prus Wschodnich'.

Mniej Zrodet pochodzi z okresu 1945-1989. Kopie dokumentéw dotyczacych dzia-
tan jednostek Armii Czerwonej bioracych udzial w operacji wschodniopruskiej w 1945
roku znajduja sie na stronie ,Pamaéat’ naroda: Podlinnye dokumenty o Vtoroj mirovoj
vojne”!. Zwiezle adnotacje na temat powojennych loséw pozostatosci patacu zestawio-
no w ,bialej karcie” zabytku z 1996 roku'?2. W archiwum delegatury WUOZ w Elblagu
jest przechowywane sprawozdanie z wykopalisk przeprowadzonych w miejscu spalo-
nej czedci dworu w 2002 roku. Zrekonstruowane relikty odnalezionych rzezb Adolfo
Wildta stanowia cze$¢ ekspozycji Muzeum Prus Goérnych w Moragu, a pozostale arte-
fakty wydobyte w trakcie wykopalisk sa sktadowane w magazynach Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie i Wydziatu Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego.

4w Mollenberg, Das Majorat Déhlau, Geschichte der Begliterung, Kénigsberg 1912, s. 74.

C. von Lorck, Landschlésser und Gutshduser in Ost- und WestpreutSen, Weidlich, Frankfurt/Main
1965, s. 205.
6

5

Josef Huber-Feldkirch 1858—1932, katalog wystawy, Vorarlberger Landesmuseum Bregenz 1978.

TS, Friedberg, Kunst in Déhlau, ,Osteroder Zeitung” X1.1981, nr 56, s. 455—472.

8 T Mikocki, Rzezby z kolekcji von Rose w Déhlau, I: pierwsza wizyta w Dylewie, ,Swiatowit” 2001,

3 (44)/Fasc.B,, s. 167—180; T. Mikocki, Rzezby z kolekcji von Rose w Déhlau, II: druga wizyta w Dyle-
wie, ,Swiatowit” 2003, 5 (46)/Fasc.B,, s. 201-206; 'T. Mikocki, Rzezby z kolekcji von Rose w Déhlau, III:
trzecia wizyta w Dylewie: wykopaliska, ,Swiatowit” 2006/2008, 7 (48)/B., s. 197-223.

9 M. Zwierowicz, Dylewo. Podzwonne dla parku.., dla majatku.., dla Dylewa, ,Borussia” 2004, nr 33—34,
s. 103—111.

10 M. Jackiewicz-Garniec, M. Garniec, Patace i dwory dawnych Prus Wschodnich, Olsztyn 2001, s. 274-275.
' https://pamyat-naroda.ru/ [dostep: 16.11.2024].

12" Ryzality patacowe, ob. Szkota i Dom Nauczyciela. Karta ewidencyjna zabytkéw architektury i bu-
downictwa (biala), oprac. K. Soczewica, 20.X.1996.
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W zwiazku ze znikoma liczba Zrédetl pisanych, uzupelnieniem informacji na temat
los6w patacu staly sie ponownie opowiedci okolicznych mieszkancow. Z upltywem cza-
su sa to jednak coraz czesciej przekazy z drugiej reki, nieraz osobliwe i trudne do zwe-
ryfikowania®.

OTOCZENIE PALACU

Otoczenie patacu sprzed 1945 roku zostalo udokumentowane na niemieckich mapach
sztabowych (Meptischblatt) w skali 1:25 000 [il. 2] Budynek stal na przecieciu dwéch
gtdwnych osi kompozycyjnych: biegnacej z péinocy na poludnie w strone groty par-
kowej i altany oraz przebiegajacej w kierunku wschoéd-zachéd, taczacej patac z koscio-
lem i zabudowaniami gospodarczymi. Od péinocy przylegal don kolisty podjazd [il. 4E],
ktérego pozostatosdci sa wciaz dostrzegalne w uksztaltowaniu terenu i ukladzie drzew.
Wewnatrz wytyczonego owalu, na cokole oplecionym u podstawy przedstawieniami
kamiennych wezy, znajdowala sie rzezba Alter Bauer dtuta Adolfo Wildta.

Na zachéd od patacu, przy granicy parku, budynki gospodarcze formowaty potu-
dniowa $ciane rozlegltego podworza. Po kolejnych pozarach wszystkie one zostaly roze-
brane po 1989 roku (nie liczac zaroénietych muréw stolarni, ktére niechybnie réwniez
czeka rozbiorka).

Od poludnia patac otwieral sie na przylegly park, fasade urozmaicata weran-
da z para granitowych biegéw schodowych zakoriczonych pétkolistym spocznikiem!'.
Nieopodal staly rzezby: Sfinks Adolfo Wildta oraz (od 1936 roku) Zeus z Artemizjon —
kopia starogreckiego posagu wydobytego w 1927 roku z Morza Egejskiego.

Widok od wschodu zamykat kosciot dworski z dobudowanym w 1908 roku mauzo-
leum rodziny von Rose. Przy wjezdzie po p6inocnej stronie kosciota zachowala sie bra-
ma zdobiona inicjatami ER, by¢ moze na czes¢ Ernsta Rose, starszego brata Franza [il. 3].
Wraz z pobliskim drzewostanem zdaje sie ona by¢ elementem pierwotnego zagospo-
darowania, tymczasem wedlug archiwalnej mapy w miejscu bramy i obecnego wjazdu
istniata zabudowa: trzy budynki formujace prostokatny dziedziniec. Wyjasnienie tej roz-
bieznosci wymaga dalszych badan.

OPIS ZACHOWANYCH POZOSTALOSCI PAELACU

Boczne ryzality palacu przypominaja obecnie niezalezne budynki rozdzielone murawa
skrywajaca zasypane piwnice nieistniejacej czesci dworu [il. 4B, 4D]. We wschodnim ry-

13 Np. uzupelnieniem hipotezy dotyczacej istnienia wczesniejszej budowli w miejscu dworu sa relacje
na temat podziemnych korytarzy taczacych palac z pobliskim kosciotem: ... Tunele istniejg i sq znacz-
nie starsze niz czasy Franza Rose, starsze nawet niz najstarsza, srodkowa czes¢ patacu. Sa przed-
wieczne.. Franz Rose chadzal czasem tamtedy na msze. Nikt nie widzial go idacego do kosciola,
a on znienacka wylanial sie zza oltarza i siadat na swoim miejscu..

4" Jeden bieg schodéw jest obecnie wtérnie wykorzystany przy tarasie przylegajacym do wschodniej
elewacji szkoly.
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Tlustracja 2. Dylewo, zesp6l dworsko-parkowy, fragment mapy topograficznej (Meftischblatt) Geierswal-
de 2486, wyd. OKH/GStdH, 1:25 000, 1912, Zb. WNoZiGP UMK w Toruniu; legenda: 1 — palac, 2 — gro-
ta parkowa na zamknieciu osi widokowej, 3 — staw w parku, 4 — kosciél dworski z mauzoleum rodziny
von Rose, 5 — zabudowania gospodarcze folwarku, 6 — podjazd, 7 — obecna lokalizacja bramy wjazdo-
wej, 8 — zabudowania wsi folwarcznej, 9 — zbiornik na wode ukryty w sztucznym wzgoérzu

Figure 2. Dylewo, the manor house and park complex, fragment of a topographic map (Meptischblatt),
Geierswalde 2486, published by OKRH/GStdH, 1:25 000, 1912, Zb. WNoZiGP UMRK of Torun; Legend:
1 — palace, 2 — park grotto at the end of the viewing axis, 3 — park pond, 4 — manor church with the
Von Rose family mausoleum, 5 — grange farm buildings, 6 — driveway, 7 — present location of the entry
gate, 8 — grange village building structures, 9 — water reservoir hidden in an artificial hill

zalicie miescita sie do niedawna Niepubliczna Szkota Podstawowa'®, w zachodnim miesz-
kania prywatne. Do skrzydta wschodniego przylega pawilon dobudowany w latach 90.
XX wieku. Oba skrzydta sa podpiwniczone, posiadaja dwie kondygnacje naziemne i pod-
dasza kryte niskimi dwuspadowymi dachami [il. 5A, 5B]. W ryzalitach znajduja sie skle-
pione klatki schodowe z bezposrednimi wyjéciami na zewnatrz. Dodatkowe wejscie na
wyniesiony parter pawilonu prowadzi po azurowych schodach zewnetrznych.

15 5111.2025 roku w Biuletynie Informacji Publicznej Gminy Grunwald zostal zamieszczony komunikat
o wystawieniu na sprzedaz skrzydta patacu zajmowanego dotychczas przez Niepubliczna Szkote Podsta-
wowa w Dylewie.
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[lustracja 3. Dylewo, patac, brama wjazdowa na teren majatku: A — rekonstrukcja. Rys. P. Hardecki, 2023,
Zb. ZAP WAPW, sygn. 4470; B — detal tarczy z inicjatem. Fot. P. Hardecki, 2023

Figure 3. Dylewo, palace, entry gate onto the estate: A — Reconstruction. Drawing by P. Hardecki, 2023,
ZAP WAPW Collection, file no. 4470; B — Detail of the shield with the initial. Photo by P. Hardecki, 2023

Oryginalne mury zostaly wzniesione z cegly i otynkowane. Cokél ryzalitu wschod-
niego jest czesciowo licowany ciosanym kamieniem polnym, za$ zachodniego zostat po-
kryty tynkiem imitujacym boniowanie. Przy péinocno-zachodnim narozniku w cokole
widnieje granitowy blok z data 1908.

Tréjosiowe elewacje pdinocne i poludniowe ryzalitéw sa dekorowane pilastrami
w wielkim porzadku i zwienczone tréjkatnymi szczytami. Dawne pigcioosiowe skrajne
elewacje palacu (wschodnia i zachodnia) réwniez sa zdobione pilastrami [il. 6]. Proporcje
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4FE e “=-*W. B. Gobler, Klotzsche-Dresden 25,735

Tlustracja 4. Dylewo, patac: A — widok od strony poludniowo-wschodniej, 1920-1939, Bildarchiv Ostpreussen, sygn. 108019, B — widok od
strony potudniowo-wschodniej. Fot. P. Hardecki, 2023; C — widok od strony pénocno-wschodniej, ok. 1934-1937, Bildarchiv Ostpreussen, sygn.
108020; D — widok od strony péinocno-wschodniej. Fot. P. Hardecki, 2024; E — p6nocna elewacja dworu przed rozbudowa w 1907 roku, wi-
doczny podjazd i szczegdly boniowania parteru, reprodukcja pocztéwki, wyd.: FEB. Gohler, Rlotzsche-Dresden, Bildarchiv Ostpreussen, sygn. 57903

Figure 4. Dylewo, palace: A — View from the southeast side, 1920—1939, Bildarchiv Ostpreussen, file no. 108019; B — View from the southeast
side. Photo by P. Hardecki, 2023; C — View from the northeast side, ca. 1934—-1937, Bildarchiv Ostpreussen, file no. 108020; D — View from the
northeast side, Photo by P. Hardecki, 2024; E — Northern facade of the manor house prior to expansion in 1907, visible driveway and details
of the ground floor rustication, reproduction of a postcard published by E. B. Gohler, Klotzsche—Dresden, Bildarchiv Ostpreussen, file no. 57903
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Tlustracja 5. Dylewo, palac, inwentaryzacja: A — rzuty ryzalitu wschodniego. Rys. J. Lipska, A. Mieszaniec, A. Nowakowska, E. Onisz-
czuk, S. Podsiadlo, J. Polejowska, K. Wysocka; B — rzuty ryzalitu zachodniego. Rys. J. Kaczmarczyk, E. Oniszczuk, J. Polejowska, M. Sier-
zega, 2024, Zb. ZAP WAPW, sygn. 4470 A, 4470 B

Figure 5. Dylewo, palace, inventory: A — Floor plans of the eastern avant—corps. Drawings by J. Lipska, A. Mieszaniec, A. Nowakowska,
E. Oniszczuk, S. Podsiadlo, J. Polejowska, and K. Wysocka; B — Floor plans of the western avant—corps. Drawings by J. Kaczmarczyk,
E. Oniszczuk, J. Polejowska, and M. Sierzega, 2024, ZAP WAPW Collection, file no. 4470 A, 4470 B
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Tlustracja 6. Dylewo, palac, inwentaryzacja, przekroje, elewacje. Rys. J. Blasiniski, P. Hardecki, J. Raczmarczyk, A. Nowakowska, S. Pod-
siadto, M. Sierzega, 2024, Zb. ZAP WAPW, sygn. 4470 C, 4470 D

Figure 6. Dylewo, palace, inventory, cross—sections, elevations. Drawings by J. Blasinski, P. Hardecki, J. Raczmarczyk, A. Nowakowska,
S. Podsiadlo, and M. Sierzega, 2024, ZAP WAPW Collection, file no. 4470 C, 4470 D
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)4 [lustracja 7. Dylewo, palac, inwentaryzacja: A — drzwi

e wejsciowe do ryzalitu zachodniego; B — wzér posadz-

50 100 ¢m

ki przy drzwiach wejsciowych do ryzalitu zachodniego.
Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2024, Zb. ZAP WAPW,
syen. 4470 E

Figure 7. Dylewo, palace, inventory: A — Entry door to
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the western avant—corps; B — floor pattern at the entry

door to the western avant—corps. Drawings by J. Racz-
marczyk and M. Sierzega, 2024, ZAP WAPW Collection,
file no. 4470 E

otworéw okiennych zostaly zmienione po 1975 roku, czesciowo wtérnie przebite lub
zamurowane. Stolarka okienna jest powojenna. Wnetrza byly wielokrotnie przebudo-
wywane i remontowane, z elementéw oryginalnego wykonczenia zachowaly sie: w ry-
zalicie wschodnim — posadzka spocznika klatki schodowej na poziomie terenu i frag-
menty posadzek w piwnicy, a w ryzalicie zachodnim — drzwi wejéciowe [il. 7A] i frag-
menty posadzki po obu stronach drzwi [il. 7B], drewniane stopnie na klatce schodowsej,
metalowa rama okienna o drobnym podziale osadzona w zamurowanym oknie piw-
nicznym oraz parapety z nacigciami stuzacymi odprowadzeniu skroplin.
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DZIEJE PAEACU NA TLE HISTORII MAJATRU

W 1830 roku Johann Heinrich Kern, sedzia miejski i ziemski z Lubawy zakupil ma-
jatek Dohlau z masy upadtosciowej rodziny Finckenstein. Okolo 1850 roku zbudowat
on w Dylewie niewielki klasycystyczny dwoér. W roku 1860 jego syn sprzedal posia-
dtoé¢ Dorothei Rose z domu Heckmann, ktéra wraz z mezem Ludwigiem w kolejnych
latach potozyta podwaliny pod przyszly rozwdéj Dylewa. Dopiero jednak ich syn Franz
Rose (1854—1912), obejmujac po Smierci ojca zarzadzanie majatkiem na mocy rodzin-
nej umowy o przeksztalceniu posiadtosci w fideikomis, doprowadzit wtosci do rozkwi-
tu. Znaczaco odbiegal on od stereotypu pruskiego junkra, pokazna cze$¢ dochodow
przeznaczajac na finansowanie swoich pasji, w tym wzbogacanie kolekcji dziel sztuki
poprzez mecenat, ktérym obejmowal grono obiecujacych artystow. Zapewnienie sto-
sownych warunkéw goszczonym w Dylewie twoércom i potrzeba wlasciwej ekspozy-
cji rozrastajacych sie zbioréw, ale tez ambicja posiadania siedziby odpowiednio okaza-
tej dla zyskujacego na znaczeniu rodu, staly zapewne za planami powiekszenia dworu.
W 1905 roku architekt Friedrich Paulsen (1874—1947) z Rilonii'® wykonat projekt roz-
budowy patacu o boczne ryzality, zrealizowany w latach 1908—1911". Do zniszczenia
w 1945 roku nizsza, centralna cze$¢ budynku silnie kontrastowala z mansardowymi da-
chami nowych skrzydel [il. 4A, 4C.

W pazdzierniku 1910 roku powstat projekt galerii sztuki (Kunsthalle) planowanej
przy potudniowo-wschodnim narozniku palacu [il. 8A-E] Na zachowanych rysun-
kach widnieja podpisy autoréw: malarza Josefa Hubera-Feldkircha (1858—1932), wow-
czas profesora koscielnej sztuki monumentalnej w Akademii Sztuki w Diisseldorfie
i architekta Alfreda Fischera (1881-1950), w tym czasie nauczyciela w Szkole Sztuk
Stosowanych (Kunstgewerbeschule) w Dusseldorfie!®.

Centralnym eksponatem pawilonu miata by¢ monumentalna fontanna rzezbiona
przez Adolfo Wildta. Wycieniczajaca praca nad nia stala si¢ w latach 1906—1908 przy-
czyna zatamania nerwowego twoércy. W 1906 roku Wildt zniszczyt pierwsza, wykonana

16 po ukoriczeniu studiéw Friedrich Paulsen pracowatl w latach 1900-1903 w biurze architekta Mar-
tina Dulffera, nastepnie na przetomie lat 1903/1904 razem z Paulem Bonatzem odnidsl kilka sukceséw
w konkursach architektonicznych. W latach 1905-1910 wspétprowadzil pracownie ,Paulsen und Liitt-
johann”, od 1916 roku do 1945 roku byl redaktorem naczelnym magazynu ,Bauwelt” (C. Welzbacher,
Die Staatsarchitektur der Weimarer Republik, Berlin 2006, s. 306—-307). W trakcie prac nad rozbudowa
palacu w Dylewie Paulsen byl zwiazany ze srodowiskiem skupionym wokét osoby Theodora Fischera,
uznanego za ojca tzw. ,szkoly stuttgarckiej”, gromadzacym twércow powiazanych z tamtejszym wydzia-
tem architektury, posiadajacych poglady konserwatywne, opozycyjne w stosunku do modernizmu. Row-
niez Paul Bonatz zostal wybitnym przedstawicielem tej szkoty w okresie miedzywojennym.

7w, Mollenberg, Das Majorat Déhlau..., op. cit., s. 74.

18 Jérn-Hanno Hendrich, Alfred Fischer-Essen. 1881—-1950 Ein Architekt fiir die Industrie., s. 35 (Jo-
sef Huber-Feldkirch byl tez autorem projektu mauzoleum przy kosciele w Dylewie. W nawiazaniu do
watkéw analizowanych we wczesniejszym artykule dotyczacym dziejéw kosciota mozna rozwazaé, czy
wybor Alfreda Fischera na wspélpracownika nie mial zwiazku z wstapieniem architekta w marcu 1910
roku do lozy wolnomularskiej ,Zu den 3 Cedern” w Stuttgarcie).
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Ilustracja 8A. Dylewo, projekt galerii sztuki
przy patacu w Dylewie, elewacja frontowa
(péinocna). Proj. J. Huber-Feldkirch i arch.
A. Fischer, 1910, Archiwum Kunsthaus Bre-
genz, syen. Pl 0818/2

Figure 8A. Dylewo, design of the Dylewo
palace art gallery, frontal (northern) eleva-
tion. Design by J. Huber—Feldkirch and ar-
chitect A. Fischer, 1910, Kunsthaus Bregenz
Archive, file no. P1 0818/2

Ilustracja 8B. Dylewo, projekt galerii sztu-
ki przy patacu w Dylewie, przekrdj podtuz-
ny. Proj. J. Huber-Feldkirch i arch. A. Fi-
scher, 1910, Archiwum Kunsthaus Bregenz,
sygn. P1 0818/3

Figure 8B. Dylewo, design of the Dylewo
palace art gallery, longitudinal section. De-
sign by J. Huber—Feldkirch and architect
A. Fischer, 1910, Runsthaus Bregenz Ar-
chive, file no. P1 0818/3



Ilustracja 8C. Dylewo, projekt galerii sztuki
przy patacu w Dylewie, przekrdj poprzecz-
ny. Proj. J. Huber-Feldkirch i arch. A. Fi-
scher, 1910, Archiwum Kunsthaus Bregenz,
sygn. Pl 0818/4

Figure 8C. Dylewo, design of the Dylewo
palace art gallery, latitudinal section. De-
sign by J. Huber—Feldkirch and architect
A. Fischer, 1910, Runsthaus Bregenz Ar-
chive, file no. P1 0818/4

Tlustracja 8D. Dylewo, projekt galerii sztuki przy patacu w Dylewie, rzut parteru, elewacja potudniowa. Proj. J. Huber-Feldkirch i arch.
A. Fischer, 1910, Archiwum Kunsthaus Bregenz, sygn. Pl 0818/5

Figure 8D. Dylewo, design of the Dylewo palace art gallery, cround floor plan, southern elevation. Design by J. Huber—Feldkirch and
architect A. Fischer, 1910, Runsthaus Bregenz Archive, file no. P1 0818/5




[lustracja 8E. Dylewo, projekt galerii sztuki przy patacu w Dylewie, elewacje wschodnia i zachodnia. Proj. J. Huber-Feldkirch i arch.
A. Fischer, 1910, Archiwum Runsthaus Bregenz, sygn. Pl 0818/6

Figure 8E. Dylewo, design of the Dylewo palace art gallery, eastern and western elevations. Design by J. Huber—Feldkirch and archi-

tect A. Fischer, 1910, Runsthaus Bregenz Archive, file no. P1 0818/6

z gipsu kompozycje zatytutowana I Beventi’’. W roku 1912, po przezwyciezeniu przezen
kryzysu tworczego i dokonczeniu dzieta, marmurowa kompozycja figuralna bedaca cze-
Scia fontanny Il Santo, il, Giovane, la Sagezza, zwana popularnie La Trilogia [il. 9], zosta-
fa wystawiona na Triennale w Brera, gdzie otrzymala nagrode gltéwna: Premio Principe
Umberto. Smier¢ Franza Rose w trakcie wystawy spowodowata jednak, ze dzielo pozostato
w Mediolanie?, a przebudowa i rozbudowa dworu nie doczekata sie pelnej realizacji.

Po wybuchu I wojny $wiatowej, podczas bitwy pod Tannenbergiem w 1914
roku, patac w Dylewie pelnil funkcje siedziby sztabu XX Rorpusu gen. Friedricha
von Scholtza, a wedlug niektérych zrédel réwniez czasowej kwatery marszatka von

19 Dwéch mieszkaricéw Dylewa we wspomnieniach opisalo ze szczegétami grupe rzezbiarska przypo-
minajaca kompozycje La Trilogia, stojaca po wojnie na jednej z parkowych wysp. Czesciowo zdewasto-
wana rzezba na przetomie lat 70. i 80. zostala wg relacji Swiadkéw zepchnigta do stawu, gdzie by¢ moze
weciaz spoczywa na dnie (A. Dluska, W poszukiwaniu parkowych rzezb z Dylewa, ,Ad Rem: Kwartal-
nik Akademicki” 2008, nr 2-3, s. 16—18).

20" Po émierci Franza Rose jego brat Carl w 1913 roku wystawil posag w monachijskim Glaspalast, a na-
stepnie podarowal miastu Mediolan. Przechowywana latami w nieodpowiednich warunkach, pozbawio-
na cokotu z brazu, zmatowiata pod wplywem warunkéw atmosferycznych rzezba zostala w 1926 roku
umieszczona w ogrodach Villa Reale, siedziby mediolanskiej Galerii Sztuki Nowoczesnej, gdzie nieco za-
pomniana pozostaje do dzis.
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[lustracja 9. Dylewo, patac, Il Santo, il Giovane, la Sagezza
(zwana tez: La Trilogia; Fontana della vita), kompozycja rzez-
biarska autorstwa Adolfo Wildta przeznaczona do galerii sztu-
ki planowanej przy palacu w Dylewie, obecnie eksponowana
w ogrodach Galleria d’Arte Moderna di Milano w Mediolanie,
marmur z Candoglia, fot. E. Sommariva, ok. 1911. Wg: Wildt.
L'anima e le forme, Mediolan 2012, s. 111

Figure 9. Dylewo, palace, Il Santo, il Giovane, la Sagezza (also
known as La Trilogia; Fontana della vita), sculptural compo-
sition by Adolfo Wildt intended for the art gallery planned for
the palace in Dylewo, currently exhibited in the gardens of the
Galleria d’Arte Moderna di Milano in Milan, Candoglia marble,
photo by E. Sommariva, ca. 1911. Wildt. L’anima e le forme,
Milan, 2012, p. 111

Hindenburga. W okresie miedzywojennym w rezydencji nie prowadzono znaczacych
inwestycji. Od 1928 roku majatkiem zarzadzatl Botho von Rose (1897—1938), a po jego
Smierci, do 1945 roku Ursula von Rose-Rrull (1899—1973). W styczniu 1945 roku posia-
dlos¢ zostata w pospiechu opuszczona przez wiascicieli uciekajacych przed ofensywa
Armii Czerwonej?. Palac splonal, prawdopodobnie podpalony przez zolnierzy radziec-
kich — starsza, centralna czgs¢ posiadajaca zapewne drewniane stropy zawalila sie,
boczne ryzality utracily w pozarze dachy mansardowe. Budynek w stanie niezabezpie-
czonej ruiny pozostawal do poczatku lat 50. XX wieku, kiedy to dawny majatek prze-
szed! we wladanie Panstwowego Gospodarstwa Rolnego. Wtedy to rozebrano resztki
starego dworu i odbudowano ryzality boczne, jednak bez odtworzenia pierwotnej for-
my dachéw?. Wschodnie skrzydlo zaadaptowano na szkole, zachodnie na mieszka-
nia dla nauczycieli. Wczesniej, bo w 1949 roku pozostatosci patacu zostaly wpisane do
rejestru zabytkéw pod numerem A-97. W wyniku kolejnych remontéw i przebudéw
dawne ryzality stopniowo stracily oryginalny wyglad® [il. 1] W 1994 roku skrzydto

2 Wag 7rédel radzieckich Dylewo zostato zajete 21.1.1945 roku przez 3 Batalion Strzelcéw Zmotoryzo-
wanych z dywizjonem artylerii 47 Brygady Zmechanizowanej 5 Gwardyjskiej Armii Pancerne;.

22 Rozbudowa szkoty podstawowej w Dylewie. Szkicowe odtworzenie dawnej elewacji budynku,
Olsztyn 1994.

23 W latach 1945-1966 wschodni ryzalit dwukrotnie sie palit. Do 1966 roku miescita sie w nim Zbior-
cza Szkola Gminna. Kapitalny remont ryzalitu wschodniego z wymiana stolarki zostal przeprowadzony
w 1976 roku i ponownie w 1993 rokuy, a zachodniego w 1978 roku.
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szkolne zostato rozbudowane. W trakcie prac budowlanych rozebrano odstoniete mury
czedci piwnic dawnego dworuy, niszczac przy tym niektore z rzezb zalegajacych w za-
gruzowanym przyziemiu od czasu pozaru w 1945 roku.

Badania przeprowadzone w 2002 roku przez zespél archeologéw z Instytutu
Archeologii UW w pozostatych zawalonych piwnicach, zaowocowaty sensacyjnym od-
kryciem destruktéw rzezb wchodzacych w sktad dawnej kolekcji, a informacje i zdjecia
udostepnione przez wnuczke ostatniej wtascicielki majatku pozwolily przyblizy¢ przed-
wojenny wyglad posiadlosci. Smieré prof. Tomasza Mikockiego w 2007 roku przerwa-
ta prace wykopaliskowe i badawcze?.

PODSTAWY RERONSTRURCIJI

Forma patacu sprzed pozaru w 1945 roku

Rekonstrukcja formy patacu sprzed pozaru w 1945 roku zostala przeprowadzona na
podstawie rysunkow i fotogrametrii sporzadzonych w trakcie wyjazdéw inwentaryza-
cyjnych, a takze analizy archiwalnych zdje¢ oraz szkicéw rozplanowania pomieszczen
wykonanych z pamieci przez Sibylle Friedberg, wnuczke ostatniej wtascicielki. Uktad
Scian piwnic pod zniszczona, centralna czescia dworu przyjeto zgodnie z rysunkami
opracowanymi podczas badan archeologicznych w 2002 roku. Drobiazgowe poréwna-
nie stanu istniejacego ze stanem archiwalnym zapewnito znaczny stopien wiarygodno-
sci dokumentacji odtworzeniowej.

Hipotetyczna docelowa forma patacu (niezrealizowana)

Podstawe dla przedstawienia formy galerii sztuki planowanej przy narozniku pala-
cu stanowil oryginalny projekt z 1910 roku przechowywany w archiwum Vorarlberg
Museum. Ze wzgledu na swa szczegdtowosé umozliwil on wierne wymodelowanie za-
rowno wygladu zewnetrznego, jak i wiekszosci wnetrz pawilonu.

Hipoteza o zamierzonym podniesieniu i zmianie ksztaltu dachu na mansardowy nad
centralna czescia dworu wynika z analizy archiwalnych zdje¢ sprzed pozaru w 1945
roku®. Jej trafnos¢ zostala posrednio potwierdzona przez odnalezienie informacji po-
Swiadczajacej przerwanie nieukoniczonych prac budowlanych w palacu po $mierci zle-
ceniodawcy®* oraz przez przebadanie pochodzacych z tego samego okresu analogicznych

24 Wokét palacu wciaz sa dokonywane drobne odkrycia, np. kilka lat temu w korzeniach powalone-
go drzewa znaleziono zdobiona kamienna plyte, zidentyfikowana jako fragment podstawy Sfinksa. Pty-
ta wkrétce ponownie zaginela, zapewne zostala przez kogo$ przywlaszczona.

%5 W uksztattowaniu dachéw ryzalitow bocznych sa widoczne fragmenty kalenic rownolegle z kaleni-
ca korpusu gléwnego, wyniesione ponad kalenice starszej czedci budynku. Wewnetrzne szczyty oficyn
bocznych wygladaja na przygotowane pod niezrealizowane przekrycie starszej, sSrodkowej czesci dworu
dachem mansardowym o ujednoliconej wysokosci.

% Fragment dedykacji poswigconej pamieci Franza Rose w wydanym w 1920 roku albumie o sztuce
po6znego Sredniowiecza: Friedrich Paulsen z Kilonii zbudowat nowy, niestety nie do korica ukoriczo-
ny dwor Déhlau, w ktérym zachowaly sie dzieta sztuki prawie wszystkich wyzej wymienionych ar-
tystow [..[, H. Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik von 1350—-1450., Bonn und Leipzig 1920.
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projektow architekta — autora przebudowy. Wobec braku oryginalnej dokumentacji,
zobrazowanie nadbudowy starszego fragmentu dworu bazuje na wnioskach z anali-
zl porownaweczej innych patacow wschodniopruskich ze szczegdlnym uwzglednieniem
rozwiazan dachéw mansardowych.

REKONSTRUKCJA FORMY PAEACU SPRZED POZARU
W 1945 RORU

Do pozaru patac byl budynkiem dwukondygnacyjnym z uzytkowym podpiwnicze-
niem, o nizszym pietrze typu mezzanino, podniesionym do pelnej wysokosci w partii
ryzalitow Srodkowego i bocznych. Budowle przekrywaly dachy o niejednorodnej geo-
metrii, przy czym starsza czes$¢ centralna wyraznie odrézniata sie od dobudowanych na
poczatku XX wieku skrzydel. Elewacje péinocna i poludniowa posiadaly siedemnascie
osi, w tym trzyosiowe ryzality Srodkowe i boczne.

Symetryczna elewacja péinocna byla utrzymana w formie péznego klasycyzmu z ry-
zalitami bocznymi noszacymi cechy neoklasycyzmu. Parter korpusu gtéwnego zdobito
boniowanie z rustyka w naroznikach ryzalitu srodkowego. Okna cechowato zréznicowa-
ne opracowanie architektoniczne, najbogatsze w partii ryzalitu srodkowego. Ryzalit 6w
zwienczony byl frontonem z niewielkim oculusem, dekoracja geometryczna oraz akrote-
rionami. Do gléwnego wejécia przylegal przeszklony ganek. W ryzalitach bocznych znaj-
dowaly sie plycinowe drzwi do klatek schodowych zamkniete tukiem koszowym [il. 11A].

Elewacje poludniowa cechowat skromniejszy wystrdj architektoniczny — brak boniowa-
nia i cokolu pod oknami parteru. W ukladzie otworéw byla ona analogiczna z péinocna.
Ryzality boczne, jednakowe jak na elewacji péinocnej, pozbawione byly drzwi wejsciowych.
Fronton ryzalitu srodkowego o bardziej wertykalnych proporcjach nie posiadal akroterionéu
i bogatszych dekoracji [il. 11B]. Do ryzalitu érodkowego przylegata szklona weranda o kon-
strukcji metalowej oraz schody o kamiennych stopnicach i kutej balustradzie [il. 10C].

Asymetryczna elewacja wschodnia byla artykulowana pilastrami w wielkim porzad-
ku. Na osi srodkowej na poziomie parteru znajdowaly sie dwuskrzydltowe drzwi z nad-
Swietlem prowadzace na ganek, nad nimi zas biforyjne okno o zamknieciach ostrotuko-
wych w plycinie zamknietej tukiem odcinkowym [il. 11C]. Okna owe mialy ksztalt i po-
dzialy identyczne jak okna zachowane w $cianach nawy pobliskiego kosciota [il. 10A,
10B]. Elewacja zachodnia posiadala zblizona artykulacje [il. 11D]. Korpus gtéwny dwo-
ru byl nakryty dachem dwuspadowym z poddaszem doswietlonym za pomoca facjatek.
Ryzality boczne posiadaly wysokie dachy mansardowe.

Wejscie gléwne znajdowalo sie na osi elewacji péinocnej. Wiodto ono do holu,
na érodku ktorego stal dekorowany reliefem sarkofag-wanna. Z holu prowadzito tro-
je drzwi: na wprost do salonu z wyjéciem na werande pelniaca funkcje galerii rzezb,
w prawo do jadalni i w lewo do kameralnego saloniku potaczonego amfiladowo z ga-
binetem. W skrzydle wschodnim znajdowaly sie takze pokoje oraz sypialnie starszych
domownikéw. Skrzydlo zachodnie pelnito prawdopodobnie funkcje gtéwnie gospodar-
cze i porzadkowe. Na pietro wchodzito sie z holu po kretych zeliwnych schodach badz
klatkami schodowymi umieszczonymi w nowych ryzalitach. Na pietrze przez cala dtu-
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[lustracja 10. Dylewo, palac: A — ryzalit wschodni, widoczne okna o podziatach analogicznych do okien
pobliskiego kosciola (by¢ moze wykorzystano ramy okienne pozostate po osadzeniu w kosciele dwéch
witrazy autorstwa Josefa Hubera-Feldkircha w 1904 roku), karta pocztowa wyslana przez F. Rose do
A. Wildta 21.VL.1911 roku, Bildarchiv Ostpreussen, sygn. 107984; B — waza cloissonné ustawiona na
tle okien biforyjnych we wschodnim ryzalicie dworu, 1940—1944, Bildarchiv Ostpreussen, sygn. 108042;
C — spocznik ze sladami otwordw po balustradzie i bieg schodéw prowadzacych na werande patacu
wtérnie wykorzystane przy wschodniej elewacji skrzydla szkolnego. Fot. J. Struzyriski, 2007

Figure 10. Dylewo, palace: A — Eastern avant—corps, visible windows with subdivisions analogous to the
windows of the nearby church (perhaps window frames left after installing two stained—glass windows
by Josef Huber—Feldkirch in the church in 1904), postcard sent by F. Rose to A. Wildt, June 21, 1911,
Bildarchiv Ostpreussen, file no. 107984; B — Cloissonné vase placed in front of the biforial windows in the
eastern avant—corps of the manor house, 1940—1944, Bildarchiv Ostpreussen, file no. 108042; C — Land-
ing with traces of openings from the balustrades and stair runs leading to the palace veranda reused on
the eastern fagade of the school wing. Photo by J. Struzyniski, 2007
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[lustracja 11. Dylewo, rekonstrukcja patacu sprzed pozaru w 1945 roku: A — elewacja p6Inocna, B — elewacja potudniowa, C — ele-
wacja zachodnia, D — elewacja wschodnia. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.
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Figure 11. Dylewo, reconstruction of the palace from before the fire of 1945: A — Northern elevation, B — Southern elevation,
C — Western elevation, D — Eastern elevation. Drawings by J. Kaczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection
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REKRONSTRURCJA STANU
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REKONSTRURCJA STANU
ISTNIEJACEGO DO 1945 RORU

Tlustracja 12. Dylewo, rekonstrukcja patacu sprzed pozaru w 1945 roku:, A — rzut parteru, legenda (za S. Friedberg) — 1. ganek, 2. hol,
3. salon, 4. weranda, 5. salonik, 6. gabinet/biblioteka, 7. pokéj dziadka, 8. korytarz, 9. korytarz, 10. weranda, 11. pokdj babci, 12. sypialnia
babci, 13. sypialnia dziadka, 14. lazienka, 15. fazienka, 16. schowek, 17. komérka, 18. klatka schodowsa, 19. korytarz, 20. sktadzik, 21. sktad
drewna opalowego, 22. jadalnia; B — rzut piwnicy, legenda — 1. korytarz, 2. podpiwniczenie werandy, 3. korytarz, 4. korytarz, 5. lazien-
ka, 6. sktad wegla, 7. klatka schodowsa, 8. kuchnia. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 12. Dylewo, reconstruction of the palace from before the fire of 1945: A — Ground floor plan, legend (as in S. Friedberg) — 1. Porch,
2. Hall, 3. Salon, 4. Veranda, 5. Lounge, 6. Office/library, 7. Grandfather’s room, 8. Corridor, 9. Corridor, 10. Veranda, 11. Grandmother’s room,
12. Grandmother’s bedroom, 13. Grandfather’s bedroom, 14. Bathroom, 15. Bathroom, 16. Storage cubicle, 17. Ancillary room, 18. Staircase,
19. Corridor, 20. Storage, 21. Firewood storage, 22. Dining room; B — Cellar floor plan — 1. Corridor, 2. Veranda basement, 3. Corridor, 4. Cor-
ridor, 5. Bathroom, 6. Coal storage, 7. Staircase, 8. Ritchen. Drawings by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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gos¢ palacu biegl korytarz doSwietlony na koricach, po jego obydwu stronach znajdo-
waly si¢ liczne pomieszczenia, w tym sypialnie. Do piwnicy mozna byto zejs¢ jedna
z klatek schodowych umieszczonych w ryzalitach, zapewne istniala tez klatka kuchenna
w zachodnim krancu starszej czesci dworu [il. 12].

ANALIZA POROWNAWCZA

Dwér w Dylewie w swej formie przed rozbudowa nie wyrédzniat sie znaczaco na tle
innych dworéw wschodniopruskich, nalezal bowiem do popularnej grupy niewiel-
kich péznoklasycystycznych siedzib wznoszonych w XIX wieku?. Do tej samej rodzi-
ny typologicznej parterowych badz pietrowych budynkéw krytych dwuspadowym da-
chem ze zwieniczonymi frontonami ryzalitami posrodku dtuzszych elewacji, mozna zali-
czy¢ m.in. dwory w: Kierzbuniu (Kirschbaum, 2. polowa XIX wieku), Nisku (Niederhof,
XIX/XX wiek), Glitajnach (Glittenhen, polowa XIX wieku), Baranowie (Barranowen,
1. potowa XIX wieku), Bozecinie (Gross Gottwalde, 1845 rok), Brzydowie (Seubersdorf,
2. potowa XIX wieku) czy Jelmuniu (Allmoyen, 2. polowa XIX wieku).

W wyniku rozbudowy o ryzality boczne budynek upodobnit sie do innej, réwniez
popularnej w regionie grupy rezydencji, do ktérych mozna zaliczy¢ m.in. patace w:
Jankowie (Jankendorf, 2. polowa XIX wieku), Totkinach (Tolksdorf, lata 20. XIX wie-
ku) czy Pacottowie (Gross Potzdorf, 1913 rok). Po ewentualnym ujednoliceniu wysoko-
sci i ksztattu dachéw, historyzujacej formie siedziby rodu von Rose blizej bytoby jednak
do architektury wielkich barokowych zalozen rezydencjonalnych Prus Wschodnich,
takich jak: Arklity (Arklitten, 1782 rok), Drogosze (Donhoffstadt, 1714 rok), Stobity
(Schlobitten, 1696 rok) czy Friedrichstein (1714 rok).

Na podstawie analizy rozmieszczenia lukarn we wschodniopruskich patacach kry-
tych dachami mansardowymi mozna wyrdznic trzy rodzaje lokalizowania lukarn wzgle-
dem osi otworéw okiennych elewacji: na osi filaréw miedzyokiennych, na osi okien lub
swobodne, niezalezne od osi okien znajdujacych sie ponizej. Rozmieszczenie lukarn na
osi filaréow miedzyokiennych mozemy zaobserwowaé¢ w: Powodowie (Powunden, po-
lowa XVIII wieku), Dawidach (Davids, 1731 rok), Bogatynskiem (Ttngen, 1772 rok),
Jaskowie (Jaskendorf, XVIII wiek), Grazymach (Grasnitz, 1921 rok), Arklitach (Arklitten,
1782 rok) czy Wielewie (Willkamm, 1797 rok). W rezydencjach w Lipowinie (Lindenau,
1. potowa XVIII wieku), Jankowie (Jankendorf, 2. polowa XIX wieku), Drogoszach
(Donhoffstadt, 1714 rok), czy Gierlozy (Gorlitz, 1913 rok) wystepuja lukarny umiesz-
czone w osiach okiennych, z kolei np. w dworach w Mioduniskiem (Mniodunsken, po-
towa XIX wieku) i Niemstach (Gertrudenhof, poczatek XX wieku) — swobodnie®. Nie
jest znana zasada rozmieszczenia lukarn w projekcie sporzadzonym przez architekta
Friedricha Paulsena dla Dylewa. Ze wzgledu na czesto$¢ wystepowania przyjeto w re-
konstrukgji typ pierwszy.

7ML Jackiewicz-Garniec, M. Garniec, Patace i dwory..., op. cit., s. 296.

28 Zdarzaly sie tez dwory o mieszanym rozmieszczeniu lukarn, np w Ulnowie (Faulen) na elewacji fron-
towej lukarny znajdowaly sie na osi okien, a na elewacji ogrodowej — na osi filaréw miedzyokiennych.
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PRZEDSTAWIENIE HIPOTETYCZNEJ DOCELOWEJ
FORMY PALACU

Rozbudowa i nadbudowa patacu

W latach 1908-1911 istniejacy dwoér rozbudowano, wedtug projektu architekta
Friedricha Paulsena, o symetryczne ryzality boczne ustawione szczytowo do dtuzszych
fasad starszego budynku i przekryte dachami mansardowymi. Widoczne na archiwal-
nych zdjeciach zaslepione szczyty goérujace nad kalenica dachu dwuspadowego znamio-
nuja zamys! podniesienia dachu nad czescia centralna i ujednolicenia formy dachéw.
Elewacje ryzalitow rytmicznie dzielone pilastrami w wielkim porzadku nasuwaja sko-
jarzenie z pochodzacym z tego samego okresu projektem konkursowym Paulsena na
galeri¢ sztuki w Zurychu [il. 13] Architekt zastosowal tam potacie dachéw mansardo-
wych przecinajace sie prostopadle na réznych wysokosciach, podobnie, jak miatoby to
miejsce w razie podniesienia i zmiany geometrii dachu nad czescia Srodkowa patacu
w Dylewie [il. 14, 15A-D].

Galeria sztuki

Pomimo pozoréw symetrii, pawilon posiadat zréznicowana ilos¢ kondygnacji i uksztal-
towanie dachéw. Przestrzen ekspozycyjna znajdowala sie¢ na wyniesionym parterze.
Srodkowa cze$é zajmowal wysoki hol nakryty czworobocznym helmem przypominaja-
cym ksztaltem szyszak (albo pikielhaube). Wokot holu przewidziano obejécie polaczone
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Ilustracja 13. Projekt konkursowy na galerie sztuki (Runsthaus) w Zurychu (II nagroda). Autor arch. F. Paul-
sen z Rilonii, ,Architektonische Rundschau” 1906, s. 9

Figure 13. Competition design for the art gallery (Kunsthaus) in Zurich (2nd Prize). Architecture by
F. Paulsen of Riel, Architektonische Rundschau, 1906, p. 9
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[lustracja 14. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, odtworzenie niezrealizowanej wizji projektowej: A — elewacja péInocna,
B — elewacja poludniowa, C — elewacja zachodnia, D — elewacja wschodnia, E — rzut parteru galerii sztuki. Rys. J. Kaczmarczyk,
M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 14. Dylewo, Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, recreation of the unrealized design vision: A — Northern
elevation, B — Southern elevation, C — Western elevation, D — Eastern elevation, E — Ground floor plan of the art gallery. Drawings
by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.



\

[lustracja 15A. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny, widok od strony péinocno-wschodniej
z lotu ptaka. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 15A. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model, bird’'s—eye—view from the northeast.
Drawing by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.

[lustracja 15B. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny, widok od strony potudniowo-zachod-
niej z lotu ptaka. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 15B. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model, bird’'s—eye—view from the southwest.
Drawing by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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[lustracja 15C. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny, widok od strony péinocno-wschodnie;j.
Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 15C. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model, view from the northeast. Drawing
by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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[lustracja 15D. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy palacu, model przestrzenny, widok od strony péinocno-zachod-
niej. Rys. J. Kaczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 15D. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model, view from the northwest. Drawing
by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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[lustracja 16. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny, widok péinocnej elewa-
cji planowanej galerii sztuki. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 16. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model, view of the northern elevation
of the planned art gallery. Drawing by J. Kaczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.

z przylegajacymi aneksami. Na pietrze zostal zaprojektowany osobny pokéj dostepny
poprzez spiralna klatke schodowa lub z pomoca niewielkiej windy.

Dekoracje elewacji ograniczaly sie do gzymséw o uproszczonym profilu i licowa-
nego kamieniem cokolu. Fasade frontowa wyrdzniatl prosty tympanon pozbawio-
ny dekoracji rzezbiarskiej. Do wej$cia prowadzily asymetrycznie ulokowane schody
i niewielki taras z balustrada o cechach rzymskich, portyk gtéwny dzwigaly dwie ma-
sywne, doryckie kolumny, na ktérych spoczywala belka nadprozowa [il. 16]. Wysokie,
dwuskrzydlowe drzwi flankowaty nisze na rzezby umieszczone w przedsionku be-
dacym odpowiednikiem antycznego pronaosu. Zaoblony aneks zlokalizowany na osi
wejécia — na podobienstwo koscielnej apsydy — wraz z dosSwietlonym gérnobocznie
centralnym holem o zdwojonej wysokosci nadawat wnetrzu niemal sakralny charak-
ter [il. 17, 18A—C].
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[lustracja 17. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny: A — przekrdj podiuz-
ny przez galeri¢ sztuki; B — przekrdj poprzeczny przez galerie sztuki. Rys. J. Kaczmarczyk, M. Sierzega,
2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 17. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model: A — Longitudinal section
through the art gallery; B — Latitudinal section through the art gallery. Drawing by J. Raczmarczyk and
M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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[lustracja 18A. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy palacu, model przestrzenny wnetrz galerii sztuki, wi-
dok od strony wejécia. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 18A. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model of the interior of the art gal-
ley, view from the entrance. Drawing by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.

[lustracja 18B. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny wnetrz galerii sztuki, wi-
dok w kierunku wejécia. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 18B. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model of the interior of the art gal-
ley, view toward the entrance. Drawing by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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[lustracja 18C. Dylewo, hipotetyczny stan docelowy patacu, model przestrzenny wnetrz galerii sztuki, wi-
dok w gore. Rys. J. Raczmarczyk, M. Sierzega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 18C. Dylewo, hypothetical planned final form of the palace, spatial model of the interior of the
art galley, upward view. Drawing by J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.

FAZY BUDOWLANE W SWIETLE BADAN

Na podstawie zestawienia dostgpnych materiatéw archiwalnych z wynikami analizy
poréwnaweczej oraz przeprowadzonych badan wyodrebniono nastepujace fazy budow-
lane patacu [il. 19, 20].

Faza 1. Przed ok. 1850 rokiem

W sprawozdaniu z wykopalisk prowadzonych w 2002 roku, na podstawie analizy wat-
kéw odkopanych fundamentéw i podpiwniczenia archeolodzy wyréznili trzy kolejne
fazy budowy dworu. Najstarsza faza widoczna jest w centralnym ryzalicie patacu,
ktory charakteryzuje sie poteznymi murami, wzniesionymi z duzych kamieni potq-
czonych wapienng zaprawaq, ¢gdzieniegdzie reperowanymi cegtq®. W opinii autoréw
sprawozdania mury te byly wyraznie starsze niz pozostate $ciany piwnic pod spalona
czedcia dworu, co moze Swiadczyé o dawniejszym rodowodzie tej czesci patacu jako
pozostalosci oddzielnej budowli. Czas jej powstania oraz forma pozostaja nieznane.

29 p. Jaworski, M. Muszyniska, K. Paczyriska, Sprawozdanie z badari wykopaliskowych przeprowa-
dzonych w 2002 w Dylewie, gmina Grunwald, wojewddztwo warminsko mazurskie, ,Swiatowid”
2003, 5 (46)/Fasc.B., s. 256.
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Tlustracja 19. Dylewo, patac, rekonstrukcja rysunkowa kolejnych faz budowlanych patacu: A — stan od ok. 1850 roku do lat 1908-1911;
B — stan po rozbudowie (lata 1908—1911 do 1945 roku); C — hipotetyczny stan docelowy (niezrealizowany); D — stan obecny (2023).
Oprac. J. Raczmarczyk, M. Sierzega , 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 19. Dylewo, palace, drawing reconstruction of successive construction phases of the palace: A — State from ca. 1850 to the years
1908-1911; B — State after expansion (the years 1908—1911 to 1945); C — Hypothetical planned final (unrealized) form; D — Current
state (2023). Developed by. J. Raczmarczyk and M. Sierzega, 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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WEZLY MAGISTRALNE ORAZ ROZWARSTWIENIE CHRONOLOGICZNE
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Tlustracja 20. Dylewo, patac, wezty magistralne oraz rozwarstwienie chronologiczne (pominieto faze VI ilustrujaca stan palacu z lat
1945—-1994, poniewaz z tego okresu jest znane tylko jedno zdjecie pojedynczego ryzalitu fasady péinocnej). Oprac. J. Kaczmarczyk, M. Sier-
zega, 2025, Zb. ZAP WAPW, bs.

Figure 20. Dylewo, palace, master nodes and chronological stratification (bypassing Phase VI illustrating the state of the palace in
the years 1945—-1994 since only a single photograph of only the northern avant—corps in known). Developed by. J. Kaczmarczyk and
M. Sierzega , 2025, ZAP WAPW Collection, n.p.
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Faza 2. Okoto 1850 roku

Okolo 1850 roku z inicjatywy wiasciciela majatku Johanna Heinricha Kerna powstatl
w Dylewie péznoklasycystyczny dwoér, by¢ moze z wykorzystaniem pozostalosci wecze-
$niejszej budowli. Autor projektu jest nieznany. Byl to budynek na planie prostoka-
ta, jedenastoosiowy z trzyosiowym ryzalitem w czedci srodkowej, dwukondygnacyjny,
podpiwniczony z uniesionym parterem i bezposrednio doswietlona uzytkowa piwnica.
Pietro doswietlaly niskie okienka zamkniete tukami odcinkowymi. Od strony wschod-
niej do $ciany szczytowej przylegata weranda o konstrukcji drewnianej, nad ktéra znaj-
dowal sie niewielki balkon.

Faza 3. Miedzy ok. 1850 rokiem, a latami 1908-1911

W 2. potowie XIX wieku do poludniowej elewacji dworu zostata dobudowana weran-
da o konstrukcji metalowej ze schodami prowadzacymi do ogrodu. O tym, ze zostala
ona dobudowana wtérnie Swiadcza pozostaloéci okna zachowane w $cianie oddziela-
jacej piwnice budynku od podpiwniczenia werandy, o Slusarce jednakowej ze Slusarka
pozostatych okien piwnicznych dworu.

Faza 4. Lata 1908-1911 do 1945 roku

W latach 1908—-1911 dwér zostat rozbudowany o ryzality boczne wg projektu archi-
tekta Friedricha Paulsena. Posiadaly one forme zredukowanego neoklasycyzmu. Nieco
pozniej do elewacji wschodniej dobudowano parterowy ganek o konstrukcji ryglowe;j,
ktérego podbudowa w formie niewielkiego tarasu zachowatla sie do obecnych czaséw.

Faza 5. Hipotetyczna (niezrealizowana) forma docelowa patacu

Zgodnie z informacjami zawartymi w odnalezionych materiatach archiwalnych, prze-
budowa i rozbudowa palacu wg projektu Paulsena nie zostala ukoniczona, a stan wi-
doczny na fotografiach sprzed 1945 roku byt jedynie forma posrednia inwestycji za-
rzuconej po Smierci Franza Rose w 1912 roku. Fakt ten stanowi wytlumaczenie specy-
ficznego ksztattu dachéw oficyn bocznych. Wizja hipotetycznej przebudowy gléwnego
korpusu patacu zaktada zachowanie bez zmian §rodkowego ryzalitu na elewacjach pot-
nocnej i potudniowej oraz ujednolicenie formy dachu w dostosowaniu do uksztaltowa-
nia dachéw nad oficynami przed ich zniszczeniem przez pozar, a w konsekwencji réw-
niez powiekszenie okien na pietrze centralnej czesci dworu.

Galeria sztuki planowana przy wschodniej elewacji patacu zostala zrekonstruowa-
na na podstawie oryginalnego projektu opracowanego przez Josefa Hubera-Feldkircha
i architekta Alfreda Fischera na zlecenie Franza Rose w pazdzierniku 1910 roku. Jej re-
alizacje réwniez uniemozliwita émierc zleceniodawcy.

Faza 6. Lata 1945-1994

Po zniszczeniu palacu przez pozar wywolany zapewne przez zolnierzy radzieckich
w styczniu 1945 roku (wersja najbardziej prawdopodobna, znane sa przekazy podaja-
ce inne przyczyny pozaru), wypalone ruiny pozostawaly niezabezpieczone do korica lat
40. Na poczatku lat 50., po przekazaniu dawnego majatku we wiladanie Panstwowego
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Gospodarstwa Rolnego, resztki starego dworu zostaly rozebrane, a zachowane w lep-
szym stanie ryzality przystosowano do nowych potrzeb, nie dbajac przy tym o odtwo-
rzenie wartosci architektonicznych obiektu (np. nie zrekonstruowano dachéw mansar-
dowych). Po 1975 roku oryginalne okna zastgpiono typowa stolarka z okresu PRL, co
znaczaco znieksztalcito pierwotna forme architektoniczna ryzalitow.

Faza 7. Po 1994 roku

Dobudowa nowego pawilonu do wschodniego ryzalitu w 1994 roku spowodowata bezpow-
rotne zniszczenie czgdci piwnic wypelnionych gruzem z pogorzeliska wymieszanym z prze-
palonymi pozostatodciami rzezb z dawnej kolekcji. Nieksztaltna forma przybudéwki zatarta
symetrie zachowanych skrzydel, pogtebiajac proces dekompozycji pozostalosci patacu.

ROZBUDOWA PALACU W DYLEWIE NA TLE PRZEMIAN
RULTUROWYCH W NIEMCZECH NA PRZEL.OMIE
XIX T XX WIERU

Wraz z zakoniczeniem prac nad koncepcja galerii sztuki w pazdzierniku 1910 roku pro-
jekt przebudowy i rozbudowy patacu w Dohlau nabrat ostatecznych ksztaltéw. Okazala
budowla o archetypicznej sylwecie, usytuowana pomiedzy podjazdem a ogrodem, na
przecieciu gtéwnych osi kompozycyjnych imponujacego zatozenia przestrzennego, zda-
wala si¢ by¢ zwienczeniem rodowych ambicji. Dekoracje dobudowanych ryzalitow
i elewacje planowanego pawilonu zostaly utrzymane w duchu zredukowanego klasycy-
zmu, podobnie jak powsciagliwe wnetrza galerii skontrastowane docelowo z wyrazista,
niemal ekstatyczna kompozycja rzezbiarska Adolfo Wildta, niedoszlym najcenniejszym
eksponatem z kolekcji Franza Rose.

Zamierzone przeksztalcenia patacu w Dylewie udokumentowane na zachowanych zdje-
ciach i rysunkach mozna uznac za przejaw tendencji narastajacych w architekturze i sztuce
niemieckiej od poczatkow XX wieku. Procesy te byty odbiciem imperialnych ambigji cesar-
stwa (wilhelminiski neobarok), ale tez nastepstwem przesytu dekadencja, atmosfera schyl-
kowoéci, ktéra w kregach artystycznych osiggneta apogeum w ostatnim dziesiecioleciu XIX
wieku. Po 1900 roku w srodowisku mitosnikéw sztuki pojawila sie tesknota za jednolitym
stylem, za powrotem do klasycznych ideatow pigkna opartego na ponadczasowych for-
mach wyabstrahowanych z kultury antycznej. Antidotum na niedostatki zycia duchowego
stal sie kult formy®. Przemiany te zyskaly w sztuce miano neoklasycyzmu.

Niemal rownolegle, w opozycji zar6wno do wczesniejszego historyzmu, secesji jak
i popularnego ,stylu szwajcarskiego”, wyksztalcit si¢ w niemieckiej architekturze tzw.
styl rodzimy (Heimatstil). Stanowil on specyficzna, lokalna interpretacje idei charakte-
rystycznych dla mieszczanskich ruchow reformatorskich wystepujacych w wigkszosci
panstw europejskich u schytku XIX wieku®. Powstaly na bazie krytyki dekadenckiej

30 g Hrynczuk, Estetyka fin de siecle’n w Niemczech i Austrii, Ratowice 1974, s. 138.
31 B. Stértkuhl, Modernizm na Slgsku 1900—1939. Architektura i polityka. Wroctaw 2018, s. 37.
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postawy zyciowej, inspirowany dzietami literackimi kreujacymi mit upadku kultury
w o6wczesnych Niemczech?®?, opiewal on architekture narodowa zakorzeniona w lokal-
nej i regionalnej tradycji*®. Paradoksalnie czesto jednak styl ten byt sprowadzany do ze-
stawu standaryzowanych form, w tym rozlegtego, naczétkowego dachu®. O ile zwia-
zek mansardowego dachu patacu w Dylewie ze stylem rodzimym nie jest jednoznacz-
ny, o tyle swoisty ksztalt helmu nad centralnym holem planowanej galerii sztuki pozo-
stawia mniej miejsca na ewentualne watpliwodci.

Podobnie jak w wypadku posiadajacego wloski rodowéd mauzoleum rodziny von
Rose i nieco pdzniejszej, utrzymanej w neogotyckim stylu zakrystii przy dylewskim ko-
Sciele, w planach rozbudowy palacu réwniez widoczna jest tendencja do zastepowa-
nia wzorcow klasycznych, inspirowanych antyczna kultura srédziemnomorska, este-
tyka nawiazujaca do historii i mitologii germarniskiej*. Dostrzegalna niespéjnosé styli-
styczna ostatecznej formy patacu i pobliskiej galerii sztuki moze zatem nie by¢ dzietem
przypadku, lecz odzwierciedleniem réwnoleglych kierunkéw Scierajacych sie w kultu-
rze niemieckiej w przededniu I wojny Swiatowe;j.

PODSUMOWANIE

Przeprowadzone pomiary i badania rozszerzyly rozumienie roli patacu jako gléwnej domi-
nanty docelowego uktadu przestrzennego majatku. Uzupelniono luki w wiedzy dotyczacej
projektantéw — autoréw rozbudowy. Poczatkujacy woéwczas twércy w kolejnych latach
osiagneli wysoka pozycje w niemieckim Srodowisku architektonicznym, zajmujac przy tym
skrajnie odmienne stanowisko w stosunku do przybierajacego na znaczeniu modernizmu.
W ramach rekonstrukcji odtworzono ksztalt budynku sprzed pozaru w 1945 roku.
Przedstawiono réowniez wiarygodna forme rozbudowy i nadbudowy patacu, inwestycji
nieukoniczonej, zarzuconej w 1912 roku po émierci inwestora, kolekcjonera dziet sztu-
ki Franza Rose — realizacji dajacej szanse na przeksztalcenie prowincjonalnego dworu
w osrodek znaczacy dla kultury europejskiej. Dokonano analizy rekonstrukcji patacu na
tle tendencji zachodzacych w tym okresie na obszarze niemieckiego kregu kulturowego
oraz zaproponowano wyjasnienie przyczyn uderzajacego braku spdjnodci stylistyczne;j,

32 G.L. Mosse, Kryzys ideologii niemieckiej. Rodowdd intelektualny Trzeciej Rzeszy, Warszawa 1972,
s. 107-112.

3 Konserwatywny w swych zalozeniach Heimatstil jest uznawany przez niektérych badaczy za styl
wsteczny i nacjonalistyczny (gltéwnie przez péiniejsze powiazania kluczowych przedstawicieli z ruchem
hitlerowskim).

3 B. Stortkuhl, Miedzy nostalgia za malq ojczyznaq a typizacja — koncepcje architektury regionalnej
w pierwszych dekadach XX wieku, [w:] Architektura regionalna. Rzeczywista potrzeba czy iluzja?
O budowaniu zgodnie z tradycjq i krajobrazem, Warszawa 2022, s. 117.

35 Patac po ukonczeniu nawiazywalby do architektury barokowych zalozen rezydencjonalnych Prus
Wschodnich, za$ ksztalt dachu nad galeria sztuki by¢ moze do form péznobarokowych helmdéw kosciel-
nych (np. na wiezy kosciola ewangelickiego w Pasymiu). Odniesienia pradziejowe czy mitologiczne wystepu-
ja w uksztaltowaniu budowli parkowych. Uproszczony niemiecki barok i klasycyzm stawiali za wzdr apolo-
geci stylu rodzimego: Paul Schultze-Naumburg (Kulturarbaiten, 1901-1917) i Paul Mebes (Um 1800, 1908).
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widocznego w docelowej architekturze rezydencji. Wyniki badan zdecydowanie wy-
kroczyly poza wczesne oczekiwania autorow, potwierdzajac postawione tezy w stopniu
wiekszym, niz byto to pierwotnie spodziewane.

STRESZCZENIE

Drugi artykul z cygklu poswigconego elementom zalozenia dworsko-parkowego
w Dylewie ma na celu opisanie dziejow i planéw rozbudowy patacu. Pochodzacy z lat
50. XIX wieku budynek zostat rozbudowany w poczatkach XX wieku z inicjatywy éw-
czesnego wiasciciela, kolekcjonera dziet sztuki Franza Rose. Smieré¢ inwestora w 1912
roku przerwata prace budowlane, a pierwotna dokumentacja projektowa prawdopo-
dobnie sploneta w pozarze w 1945 roku. Do czaséw obecnych przetrwaly jedynie znie-
ksztalcone ryzality boczne. Wykopaliska przeprowadzone w 2002 roku przez zespot ar-
cheologéw z Uniwersytetu Warszawskiego w zawalonych piwnicach centralnej czesci
dworu zaowocowaly m.in. odkryciem destruktéw rzezb cenionego wloskiego twérey
Adolfo Wildta, wchodzacych w sklad dawnej kolekgji.

Artykut stluzy zaprezentowaniu sporzadzonej dokumentacji inwentaryzacyjnej i re-
zultatow badan nad przeksztalceniami obiektu oraz przeanalizowaniu hipotezy polega-
jacej na zalozeniu, ze stan sprzed 1945 roku nie stanowil zamierzonej formy docelowej,
a na podstawie pomiaréw i badan jest mozliwe stosunkowo wierne zrekonstruowanie
zar6wno wygladu z okresu miedzywojennego, jak i niezrealizowanej, ostatecznej wizji
architektonicznej patacu. Przesledzono réwniez ewentualne zwiazki finalnego ksztaltu
rezydencji z ideami zyskujacymi na znaczeniu w Niemczech w poczatkach XX wieku.

Dzigki zestawieniu danych pomiarowych z fotografiami i rysunkami archiwalny-
mi zrekonstruowano wyglad dworu sprzed spalenia. Autorzy dotarli do oryginalnych
planéw architektonicznych galerii sztuki z 1910 roku, przechowywanych w archiwach
Vorarlberg Museum w Bregencji i na tej podstawie stworzyli cyfrowy model pawilonu.
W wyniku przeprowadzonej analizy poréwnawczej wybranych dworéw i patacéw na
terenach Prus Wschodnich oraz badan innych projektéw architekta bedacego autorem
przebudowy zrekonstruowano hipotetyczna, docelowa forme rezydencji. Na bazie re-
konstrukcji sporzadzono zestawienie kolejnych faz budowlanych.

Przeprowadzone pomiary i badania rozszerzyly rozumienie roli patacu jako gtéwnej
dominanty docelowego uktadu przestrzennego majatku. Uzupelniono luki w wiedzy do-
tyczacej projektantéw — autoréw rozbudowy. Odtworzono ksztatt budynku sprzed poza-
ru w 1945 roku. Przedstawiono réwniez wiarygodna forme rozbudowy i nadbudowy pa-
tacu, inwestycji nieukonczonej, zarzuconej w 1912 roku po Smierci inwestora — realizacji
dajacej szanse na przeksztalcenie prowincjonalnego dworu w oérodek znaczacy dla kul-
tury europejskiej. Dokonano analizy rekonstrukcji patacu na tle tendencji zachodzacych
w tym okresie na obszarze niemieckiego kregu kulturowego oraz wyjasniono przyczyne
uderzajacego braku spdjnosci stylistycznej, widocznego w docelowej architekturze rezy-
dencji. Wyniki badan zdecydowanie wykroczyly poza wczesne oczekiwania autoréow, po-
twierdzajac postawione tezy w stopniu wigkszym, niz bylo to pierwotnie spodziewane.

Stowa kluczowe: Prusy Wschodnie, Dylewo, Déhlau, Franz Rose, Adolfo Wildt
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THE DYLEWO ESTATE: HISTORY AND
UNREALIZED PLANS FOR THE EXPANSION
OF THE PALACE IN LIGHT OF RESEARCH
SOURCES AND SURVEY MEASUREMENTS

INTRODUCTION!

Two elements make the manor house and the park complex of Dylewo unique: The
one—of—a—kind, decadent park—an outstanding late work of the East Prussian garden
designer Johann Larass (1820-1893), currently abandoned and devastated, and the col-
lection of artworks, also for the most part destroged, including the oneiric marble sculp-
tures by the Italian artist Adolfo Wildt (1868—1931), collected at the turn of the 19th and
20th century by the estate manager and art enthusiast Franz Rose (1854—1912). Against
this backdrop, the former manor house? presents itself as surprisingly humble in archi-
val photographs. The misshapen roof, constructed after the expansion works carried
out in the early 20th century, seems to herald further construction works, intended but
never realized. In addition to the destruction of the central part of the building and the
mansard roofs of the avant—corps by fire—most certainly started by the Soviet troops
in January of 1945—also irrevocably consumed were all of the documents stored in-
side, most probably including the original plans for the park and designs depicting the
planned final form of the expanded residence.

The postwar reconstructions and renovation works of the surviving wings erased most
remnants of the original décor. In their current shape, it is hardly possible to recognize
the outlines of the former manor house. In this context, a credible reconstruction of the
palace’s planned final appearance could serve as a valuable supplement to knowledge
regarding the estate, uncovering the forgotten image of the unfinished family residence
and bringing closer the grandiose aspirations of the former owners.

' This article is the second part of a scientific research project entitled, “The Symbiosis of Architec-

ture, Technology, and Art in the Estates of Former East Prussia Using the Manor House Complex in
Dylewo (German: Dohlau), Ostréda Powiat, as an Example.” The first part included an introduction to
the research and encompassed a description of the lagout and history of the estate as well as an outline
of the history of the manor church in Dylewo. It was published in Volume 7 of the Studia do Dziejow
Architektury i Urbanistyki w Polsce [Studies on the history of architecture and urban planning in Poland]
annual for 2024.

2 German sources use the term Guishause [manor house| to describe the Dylewo residence. Land-

schloss, Schloss, and Herrenhaus have also been applied, but more rarely. This article uses the transla-
tions manor house and palace interchangeably, where an effort was made to use the first term to refer
to earlier phases of construction.
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SUBJECT, METHODOLOGY, AND SCOPE OF RESEARCH

With the exception of Historic Environment Record cards, no detailed scientific studies
on the architecture of the buildings and facilities making up the former Déhlau grange
have been carried out. As still relatively young, stylistically anachronistic, and ideologi-
cally foreign, they were most probably recognized by researchers to be of little value.
Currently, after decades of neglect, the culture of the turn of the 19th and 20th centuries
is returning as a subject of study and the dilemmas of that time—especially those related
to the rapid development of technology imposing lifestyle changes, the growing sense of
alienation, the decline, the rise of radicalism, and the replacement of scientific thinking
with the irrational—are becoming strikingly relevant once again.

This successive phase in research into Dylewo is intended to document the remnants
of the residence, the central element of the former spatial lagout of the estate. This
article serves to present the survey documentation and the results of research into the
transformations of the building as well as an analysis of the hypothesis that assumes
the pre—1945 state does not represent the intended final form. Moreover, based on the
measurements and research, it is possible to reliably reconstruct both the appearance of
the building from the interwar period as well as the never finalized architectural vision
of the palace. Additionally, potential connections between ideas gaining importance in
Germany at the start of the 20th century and the final form of the residence have been
traced.

An analysis was conducted on the basis of accumulated source materials, in situ re-
search, and survey measurement documentation developed during a field trip organized
in July 2024 by the Design and Research Studio of the Faculty of Architecture of the
Warsaw University of Technology in collaboration with the Vernacular Architecture
Scientific Group of the Faculty of Architecture of the Warsaw University of Technology.?
The survey measurements were conducted using iPad Pros (6th generation), 128 GB,
with a built—in LIDAR scanner, a Flexijet laser tachymeter, photogrammetry, a Parrot
ANAFI drone, and traditional measuring tools. An extensive collection of photographs
serves as a supplement to the drawn documentation.

SOURCES AND STATE OF RESEARCH

Aside from a brief note included in the report on the archeological research conducted
in the ruins of the palace in 2002, there is no information in available sources on struc-
tures existing previously on the site of the manor house in Dylewo. Mentions of the

3 The survey was performed by members of the Vernacular Architecture Scientific Group of the Fac-

ulty of Architecture of the Warsaw University of Technology under the direction of Piotr Hardecki and
Iwona Rrawiec.
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palace can be found in the monographs by Walter Méllenberg* and Carl von Lorck.®
The design for the art gallery planned adjacent to the eastern wing of the palace can
be found in the collections of the Vorarlberg Museum in Bregenz, and reproductions of
two drawings were published in the catalog of the works of Josef Huber—Feldkirch in
1976.% Several photographs of the exterior of the manor house from before World War
IT still exist, as do some interior shots depicting the decor and furnishings. The collec-
tion of accumulated art works has been studied in the articles by Sibylle Friedberg” and
Tomasz Mikocki.? Among other publications describing the history of the estate worth
mentioning is an extensive article by Marzena Zwierowicz’ as well as the pioneering
publication, Dwory i patace dawnych Prus Wschodnich [Manor houses and palaces of
former East Prussia|"

Few sources date from the 1945—1989 period. Copies of documents pertaining to the ac-
tions of Red Army units involved in the East Prussian operation of 1945 can be found on
the “Pamat’ naroda: Podlinnye dokumenty o Vtoroj mirovoj vojne.”!! website. Concise
annotations regarding the postwar fate of the palace remnants have been collected in the
“white card” for the heritage site from 1996."? The archives of the WUOZ Voivodeship
Office for Heritage Protection Delegation in Elblag contain a report from the excavations
of the site of the burned down section of the manor house from 2002. The reconstructed
relics of sculptures by Adolfo Wildt make up a part of the exposition at the Museum of
Upper Prussia in Morag, while other artifacts unearthed during the excavation works
are being stored in the warehouses of the Museum of Warmia and Masuria in Olsztyn
and at the Faculty of Archeology of the University of Warsaw.

Due to the minimal number of available written sources, the tales of local residents have
once again served as a supplement providing information about the fate of the palace.

4w Mollenberg, Das Majorat Déhlau, Geschichte der Begtiterung, Konigsberg, 1912, p. 74.

C. von Lorck, Landschlésser und Gutshduser in Ost— und WestpreufSen, Weidlich, Frankfurt/Main
1965, p. 205.
6

5

Josef Huber—Feldkirch 1858—1932, exhibition catalogue, Vorarlberger Landesmuseum, Bregenz, 1978.

S Friedberg, Runst in Déhlau, Osteroder Zeitung, X1.1981, no. 56, p. 455—472.

8 T Mikocki, Rzezby z kolekeji von Rose w Déhlau, I: pierwsza wizyta w Dylewie [Sculptures from the Von

Rose collection in Déhlau, I: First visit to Dylewo], Swiatowit, 2001, 3 (44)/Fasc.B, pp. 167—180; T. Mikocki,
Rzezby z kolekeji von Rose w Déhlau, II: druga wizyta w Dylewie [Sculptures from the Von Rose collection in
Dohlau, II: Second visit to Dylewo, Swiatowit, 2003, 5 (46)/Fasc.B, pp. 201-206; T. Mikocki, Rzezby z kolek-
cji von Rose w Dohlau, III: trzecia wizyta w Dylewie: wykopaliska [Sculptures from the Von Rose collection
in Dohlau, III: Third visit to Dylewo — Excavations], Swiatowit, 2006/2008, 7 (48)/B., pp. 197-223.

9 M. Zwierowicz, Dylewo. Podzwonne dla parku..., dla majatku..., dla Dylewa [Dylewo: Death knell for

the park.., for the estate..., for Dylewo), Borussia, 2004, no. 33-34, pp. 103—111.

10 M. Jackiewicz—Garniec and M. Garniec, Patace i dwory dawnych Prus Wschodnich [Palaces and
manor houses of former East Prussia], Olsztyn 2001, pp. 274-275.

1 https://pamyat-naroda.ru/ [accessed on November 16, 2024].

12" Ryzality patacowe, ob. Szkota i Dom Nauczyciela [Palace avant—corps, currently the school and
teachers’ facilities]. Record card for architectural and building structure heritage (white), developed by
K. Soczewica, October 20, 1996.
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However, with the passage of time, these have increasingly become secondhand ac-
counts, often peculiar and difficult to verify."

THE PALACE ENVIRONS

The palace surroundings from before 1945 were documented on German topographic
maps (Meptischblatt) drawn to a scale of 1:25,000 [fig. 2]. The building stood at the inter-
section of two primary compositional axes—one running north to south toward the park
grotto and gazebo, and the other running east to west, connecting the palace with the
church and farm buildings. To the north, it was adjacent to a circular driveway [fig. 4E],
the remnants of which are still visible in the shaping of the land and the layout of the
trees. Inside the outlined oval, on a plinth intertwined at its base by representations of
stone towers, stood the Alter Bauer sculpture by Adolfo Wildt.

To the west of the palace, near the boundary of the park, farm buildings formed the
southern wall of a vast courtyard. In the wake of successive fires they were all demol-
ished after 1989 (except for the overgrown masonry walls of the carpentry shop that
will also soon also be demolished).

To the south, the palace opened onto the adjacent park. A veranda diversified its facade
with a pair of granite staircases ending in a semicircular landing."* Nearby stood the fol-
lowing sculptures: The Sphinx by Adolfo Wildt and (as of 1936) Zeus from Artemision,
a copy of an Ancient Greek statue recovered from the Aegean Sea in 1927.

The view from the east was closed off by the manor church with the adjacent Von Rose
family mausoleum that was added in 1908. The entrance to the north of the church still
retains its gate adorned with the initials ER, possibly in honor of Ernst Rose, Franz’s
elder brother [fig. 3]. Together with the nearby stand of trees it seems to be an element
of the original lagout. However, in accordance with an archival map, the location of the
gate and the current entrance was previously the site of three buildings forming a rect-
angular courtyard. Further research is necessary to clarify this discrepancy.

A DESCRIPTION OF THE SURVIVING PALACE REMNANTS

The palace’s side avant—corps currently resemble independent buildings separated by
a lawn hiding the buried cellars of the no—longer—existent part of the manor house
[fig. 4B and 4D). The eastern avant—corps has, until recently, housed a nonpublic primary

3 For example, supporting the hypothesis relating to the existence of an earlier building on the site of
the manor house are the stories regarding underground tunnels linking the palace with the nearby church:
“./Tunnels exist and they are significantly older than the times of Franz Rose, even older that the oldest,
central part of the palace. They are primordial.. Franz Rose would sometimes walk through them to hear
mass. No one saw him walking to the church and, suddenly, he would appear from behind the altar and
sit in his place...”

4" One of the stair runs is now again utilized by the terrace adjacent to the eastern fagade of the school.

191



school,’ while the western one consists of private apartments. Attached to the eastern
wing is a pavilion added in the late 1990s. Both wings have cellars, two above—grade
stories and attics covered by low gable roofs [fig. 5A, 5B|. The avant—corps have vaulted
staircases with direct access to the outside. An additional entrance to the pavilion’s el-
evated ground floor is provided by external lattice staircases.

The original walls were of plaster—covered brickwork. The plinth of the eastern avant—
corps is partially faced with hewn fieldstone, while the western one has been covered
by rusticated plasterwork imitating bossage. The northwestern corner of the plinth has
a granite block with the date 1908.

The tri—axial northern and southern fagades of the avant—corps are decorated by pi-
lasters in a Giant Order crowned by triangular gables. The former end facades of the
palace (east and west) are also decorated using pilasters [fig. 6] The proportions of the
window openings were modified after 1975, with some secondarily pierced or bricked
up in part. The window joinery is postwar. The interior was reconstructed and reno-
vated multiple times. What has survived of the original finish includes the flooring of the
ground level landing on the staircase of the eastern avant—corps as well as a fragment of
the cellar flooring, while in the case of the western avant—corps it is the entrance doors
[fig. 7A] and fragments of flooring on both sides of the doors [fig. 7B], the wooden steps
on the staircase, the metal window frame with its small—scale subdivision in the bricked
up cellar window, and the window sills with incisions for draining condensation.

THE HISTORY OF THE PALACE IN THE CONTEXT OF THE
HISTORY OF THE ESTATE

In 1830 Johann Heinrich Kern, the municipal and land judge from Lubawa, purchased
the estate of D6hlau from the bankruptcy estate of the Finckenstein family. Around 1850
he built a small Classicistic manor house in Dylewo. In 1860, his son sold the property to
Dorothea Rose née Heckmann who, together with her husband Ludwig, laid the foun-
dations for the future development of Dylewo over successive years. However, it was
their son Franz Rose (1854—1912) who, after his father’s death, took over the manage-
ment of the estate under a family agreement to transform it into a fideikomis, brought
about its blossoming. He deviated significantly from the stereotypical Prussian Junker
allocating a significant portion of the estate income to fund his passions, including the
enriching of his collection of artworks through patronage of promising artists. Ensuring
suitable conditions for artists hosted in Dylewo and the need to house the expanding
collections as well as the ambition to have a sufficiently grand residence—matching the
growing importance of the family—likely drove the plans to enlarge the manor house.

15 On March 5, 2025, the Public Information Bulletin of the Grunwald Gmina included a communi-
qué announcing the availability for sale of the wing of the palace that had, to date, been occupied by the
Nonpublic Primary School of Dylewo.
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In 1905, architect Friedrich Paulsen (1874—1947) of Kiel'® developed a design for the
expansion of the palace to include side avant—corps, which was realized between 1908
and 1911.7 Until its destruction in 1945, the lower central part of the building contrasted
strongly with the mansard roofs of the new wings [fig. 4A and 4C].

October of 1910 saw the development of a design for the art gallery (Kunsthalle) planned
for the southeast corner of the palace [fig. 8A—E]. The preserved drawings bear the sig-
natures of the designers—the painter Josef Huber—Feldkirch (1858—1932), then a profes-
sor of monumental church art at the Academy of Arts of Diisseldorf, and architect Alfred
Fischer (1881—-1950), then a teacher at the School of Applied Arts (Kunstgewerbeschule)
in Dusseldorf.!8

The central exhibit of the pavilion was to have been a monumental fountain carved
by Adolfo Wildt. Exhaustion caused by work on this sculpture was the reason behind
the artist’s nervous breakdown between 1906 and 1908. In 1906 Wildt destroyed the
first composition made of plaster—of—paris, entitled I Beventi.' In 1912, following the
overcoming of his creative crisis, he completed the work. The marble figural composi-
tion making up a part of the Il Santo, il, Giovane, la Sagezza fountain was popularly
known as La Trilogia [fig. 9] and was exhibited at the Triennials in Brera where it was
awarded the main prize—Premio Principe Umberto. However, Franz Rose’s death dur-
ing the exhibition meant that the work remained in Milan,*® and the remodeling and
expansion of the manor house was never fully completed.

16 Upon completion of his studies, over the years 1900—1903, Friedrich Paulsen worked in the offices of
architect Martin Dulffer, while at the turn of 1903/1904, together with Paul Bonatz, he achieved success
several times in architectural competitions. Over the years 1905-1910 he co—managed the Paulsen and
Littjohann Studio and from 1916 to 1945 he was the Editor—in—Chief of Bauwelt (C. Welzbacher, Die
Staatsarchitektur der Weimarer Republik, Berlin, 2006, pp. 306—307). During his work on the expansion
of the palace in Dylewo, Paulsen was linked to the community around the person of Theodor Fischer,
known as the father of the “Stuttgart School,” attracting artists of the local faculty of architecture with
conservative view in opposition to Modernism. Paul Bonatz was also an outstanding representative of
this school during the interwar period.

7w, Mollenberg, Das Majorat Déhlau..., op. cit., p. 74.

18 Jorn—Hanno Hendrich, Alfred Fischer—Essen: 1881—-1950 Ein Architekt fiir die Industrie, p. 35
(Josef Huber—Feldkirch was also the designer of the mausoleum attached to the church in Dylewo. In
connection with themes analyzed in the earlier article regarding the history of the church, consideration
might be given to the fact that the selection of Alfred Fischer as a collaborator might be linked with the
petition of the architect to join the Zu den 3 Cedern Lodge of Stittgart in March of 1910.).

19 In their memoirs, two inhabitants of Dylewo describe in detail a sculptured group reminiscent of the
La Trilogia composition, which stood on one of the park’s islands after the war. The sculpture, partially
devastated at the turn of the 1970s and 80s, was, according to witnesses, pushed into the pond where it
still might be resting on the bottom (A. Diuska, W poszukiwaniu parkowych rzezb z Dylewo [In search
of park sculptures in Dylewo], Ad Rem: Kwartalnik Akademicki [Ad Rem: Academic Quarterly], 2008,
no. 2-3, pp. 16—18).

29" Following the death of Franz Rose, his brother Carl exhibited the statue in the Munich Glaspalast
in 1913 and subsequently donated it to the City of Milan. Stored subject to unfavorable conditions for
years, deprived of its bronze plinth, it became matted due to atmospheric conditions and was placed in
the gardens of the Villa Reale, home of the Gallery of Modern Art, where, forgotten, it stands to this day.
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Following the outbreak of World War I, during the Battle of Tannenberg in 1914, the
palace in Dylewo served as the headquarters for General Friedrich von Scholt's XX
Corps and according to certain sources, also as a temporary residence of Marshal von
Hindenburg. No significant projects were conducted in the residence during the inter-
war period. Starting with 1928 the estate was managed by Botho von Rose (1897—1938)
and after his death until 1945 by Ursula von Rose—Rrull (1899-1973). In January of 1945,
the estate was hastily evacuated in the face of the Red Army’s offensive.?! The palace,
likely set on fire by Soviet soldiers, burned down—the older central section built with
timber floors collapsed while the side avant—corps lost their mansard roofs. The build-
ing remained an unsecured ruin until the beginning of the 1950s when the former estate
came into the possession of the State Agricultural Farm. It was then that the remnants
of the old manor house were demolished, and the side avant—corps were rebuilt, though
without restoring the original form of the roofs.?? The eastern wing was adapted to serve
as a school while the western one was designated as housing for teachers. Earlier, in
1949, the remains of the palace were entered into the national register of historic monu-
ments under number A-97. As a result of subsequent renovation and reconstruction
works, the old avant—corps gradually lost their original appearance?® [fig. 1]. In 1994, the
school wing was expanded. During the construction work the exposed cellar walls of
the old manor house were demolished, destroying some of the sculptures that had been
buried in the rubble since the fire of 1945.

Research conducted in 2002 by a team of archeologists from the Institute of Archeol-
ogy of the University of Warsaw in the remnants of the collapsed cellars resulted in the
sensational discovery of damaged sculptures that were a part of the former collection.
Information and photographs provided by the granddaughter of the last owner of the
estate helped to reconstruct the prewar appearance of the estate. The death of Professor
Tomasz Mikocki in 2007 interrupted the excavation and research work.?

BASIS FOR RECONSTRUCTION

Palace Form Prior to the Fire of 1945

The recreation of the palace’s form from before the 1945 fire was developed on the
basis of drawings and photogrammetry carried out during inventory trips as well as the

2z According to Soviet sources, Dylewo was occupied on January 21, 1945 by the 3rd Motorized Rifle
Battalion of the artillery division of the 47th Mechanized Brigade of the 5th Panzer Army Guard.

22 Rozbudowa szkoty podstawowej w Dylewie. Szkicowe odtworzenie dawnej elewacji budynku [Expan-
sion of the primary school in Dylewo: Sketches recreating the former elevation of the building], Olsztyn, 1994.

2 Over the years 1945—-1966, there were two fires in the avant—corps. Until 1966 it housed the Collec-
tive Gimna School. Major renovation work on the eastern avant—corps, including the replacement of the
joinery, was conducted in 1976 and once again in 1993. The western avant—corps was renovated in 1978.

24 Minor discoveries are still being made around the palace—e.g., several years ago a small stone slab
was found in the roots of a fallen tree. It was identified as a fragment of the base of the Sphinzx. The slab
soon disappeared again. It was most probably appropriated by someone.
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analysis of archival photographs and sketches of the room lagout made from memory
by Sibylle Friedberg, the granddaughter of the last owner. The arrangement of the cel-
lar walls beneath the destroyed central section of the manor house was assumed in line
with the drawings developed during archeological research in 2002. A detailed compari-
son of the existing state with the archival one provided a significant degree of reliability
of the reconstruction documentation.

The Hypothetical Planned Final Form of the Palace (Unrealized)

The basis for the depiction of the art gallery planned near a corner of the palace was
based on the original design from 1910 stored in the archives of the Vorarlberg Museum.
Due to its high degree of detail, it enabled an accurate modeling of both the external
appearance of the pavilion and most of its interiors.

The hypothesis regarding the intention to raise and change the shape of the roof to
a mansard over the central part of the manor house stems from an analysis of archival
photographs taken before the 1945 fire.*® Its accuracy has been indirectly confirmed by
the discovery of information attesting to the suspension of unfinished construction work
on the palace following the death of the client®* as well as by an examination of analogous
designs by the architect responsible for remodeling projects from the same period. In the
absence of original documentation, the imaging of the raised older fragment of the manor
house is based on conclusions drawn from a comparative analysis of other East Prussian
palaces, with particular attention paid to those with solutions applying mansard roofs.

RECONSTRUCTION OF THE PALACE FROM BEFORE THE
FIRE OF 1945

Up until the fire, the palace was a two—story building with a utilitarian basement and
a lower floor of the mezzanino type, raised up to a full height in the central and side
avant—corps. The structure was covered by roofs of non—uniform geometry, where the
older central section differed from the wings added at the beginning of the 20th century.
The northern and southern facades featured seventeen axes, including the tri—axial cen-
tral and side avant—corps.

The symmetrical northern fagade was maintained in the form of Late Classicism with
side avant—corps bearing characteristics of neo—Classicism. The ground floor of the

5 In shaping the roofs of the side avant—corps, fragments of ridges parallel to the ridge of the main
body raised above that of the older section of the building are still visible. The interior gables of the side
annexes look to be ready for the unrealized covering of the older, central part of the manor house with
a mansard roof of equal height.

26 A fragment of the dedication devoted to the memory of Franz Rose in an album on the art of the Late
Middle Ages published in 1920: “Friedrich Paulsen of Kiel built a new, unfortunately never entirely com-
pleted, manor house in Déhlau, where works of art of almost all of the above—mentioned artists have been
preserved [..],” H. Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik von 1350—1450, Bonn and Leipzig, 1920.
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main building was adorned with rusticated corners serving as decoration for the central
avant—corps. The widows were characterized as having differing architectural develop-
ment, where the richest ones were in the central avant—corps part. That avant—corps
was crowned with a pediment featuring a small oculus, geometric decorations, and
acroterions. Attached to the main entrance was a glassed porch. The side avant—corps
had paneled doors leading to staircases closed off by basket—handle arches [fig. 11A].

The southern fagade was characterized by a more modest architectural décor lacking
both rustication and a plinth beneath the ground floor windows. The arrangement of
openings was analogous to the north side. The side avant—corps, identical to those on
the northern facade, had no access door. The pediment of the central avant—corps was
more vertical in its proportions and had no acroterions or richer decorations [fig. 11B].
A metal-structure glassed veranda was attached to the central avant—corps, along with
stairs featuring stone steps and a wrought balustrade [fig. 10C].

The asymmetrical eastern fagade was articulated through Giant Order pilasters. Dou-
ble—leaf doors with a transom light leading to the porch were located on the central
axis at ground level. Above them was a bifora closed off by a pointed arch in the panel
contained by a segmented arch [fig. 11C|. The shape of these windows and their subdi-
vision was identical to that of the windows surviving in the walls of the nearby church
[fig. 10A, 10B]. The articulation of the western facade is similar [fig. 11D]. The main
body of the manor house was covered by a gable roof with an attic lit by dormer win-
dows. The side avant—corps featured tall mansard roofs.

The main entrance was located on the axis of the northern facade. It led into a hall, in
the center of which stood a sarcophagus—tub decorated with relief sculpture. Three doors
led off from the hall. The one straight ahead led to the salon with access to the veranda,
which served as a sculpture gallery. The door to the right led to the dining room and
the one to the left led to a small chamber salon connected en enfilade with a study. The
eastern wing also housed rooms and the bedrooms of the older household members. The
western wing most probably served mainly business and maintenance functions. The up-
per floor was accessed from the hall via the cast iron spiral stairs or the staircases in the
new avant—corps. A corridor ran the entire length of the upper floor and was provided
with light at its ends. It served numerous rooms, including bedrooms. The cellar was ac-
cessed by a staircase in one of the avant—corps, and there was likely also a service stair-
case in the western end of the older section of the manor house [fig. 12].

COMPARATIVE ANALYSIS

In its form prior to the expansion, the manor house in Dylewo was undistinguished
against other East Prussian manor houses. It belonged to the popular group of small Late
Classical residences built in the 19th century.?” It is to these typologically related single—

27 M. Jackiewicz—Garniec and M. Garniec, Patace i dwory... [Palaces and manor houses..], op. cit., p. 296.
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or two—story buildings, their gable roofs crowned by pediments, with their avant—corps
at the center of their longer facade that the following manor houses may be included:
Kierzbun (Kirschbaum, 2nd half of the 19th century), Nisko (Niederhof, XIX/XX wiek),
Glitajny (Glittenhen, mid—19th century), Baranéw (Barranowen, 1st half of the 19th
century), Bozecin (Gross Gottwalde, 1845), Brzydéw (Seubersdorf, 2nd half of the 19th
century), and Jelmun (Allmoyen, 2nd half of the 19th century).

As a result of the expansion that added the side avant—corps, the building became
more similar to another group of residences, also popular in the region. These include
such palaces as: Jankow (Jankendorf, 2nd half of the 19th century), Totkiny (Tolksdorf,
1920s), and Pacéttowo (Gross Potzdorf, 1913). After the planned unification of the height
and shapes of the roofs, the historicizing form of the seat of the Von Rose family would
have been closer to the architecture of the grand Baroque residential complexes of East
Prussia that included Arklity (Arklitten, 1782 rok), Drogosze (Donhoffstadt, 1714), Stobity
(Schlobitten, 1696), and Friedrichstein (1714).

On the basis of an analysis of the placement of the dormers in East Prussian palaces
covered by mansard roofs, three different types may be distinguished in terms of the
axes of the window openings in the fagades: on the axes of the inter—window pillars,
on the axes of the windows, and unattached, independent of the window axes found
below. The placement of dormers on the axes of inter—window pillars may be observed
at Powodéw (Powunden, mid—17th century), Dawidy (Davids, 1731 rok), Bogatynskie
(Ttingen, 1772), Jaskéw (Jaskendorf, 18th century), Grazymy (Grasnitz, 1921), Arklity
(Arklitten, 1782), and Wielewo (Willkamm, 1797). The residences in Lipowina (Linde-
nau, Ist half of the 18th century), Jankéw (Jankendorf, 2nd half of the 19th century),
Drogosze (Donhoffstadt, 1714), and Giertoz (Gorlitz, 1913) all have dormers placed on
the axes of the windows, while the manor houses in Miodunskie (Mniodunsken, mid—
19th century) and Niemsty (Gertrudenhof, beginning of the 20th century) arrange their
dormers freely.®® The principle applied in placing dormers in the design developed by
the architect Friedrich Paulsen for Dylewo is not known. Due to its frequency of occur-
rence, the first type has been assumed in the reconstruction.

PRESENTATION OF THE HYPOTHETICAL PLANNED FINAL
FORM OF THE PALACE

Expansion and Raising the Height of the Palace

Over the years 1908—1911, the existing manor house was expanded by the architect Fried-
rich Paulsen to include symmetrical side avant—corps placed with their gables toward the
longer facades of the older building and covered by mansard roofs. Visible on archival pho-

28 There were cases of manor houses with a mixed placement of dormers—e.g., Ulnowo (Faulen) has
dormers on the axes of the windows on the frontal fagade, but its garden side has them on the axes of
the inter—window pillars.
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tographs, the bricked—up gables overlook the ridge of the gable roof, indicating the intention
to raise the roof over the central section and unify the form of the roofs. The fagades of the
avant—corps, rhythmically subdivided by pilasters in a Giant Order, bring to mind a compe-
tition design by Paulsen from the same period for an art gallery in Zurich [fig. 13] There, the
architect applied the slopes of mansard roofs intersecting at right angles at various heights,
as would have been the case in the event of the raising and changing of the geometry of the
roof over the central part of the palace in Dylewo [fig. 14 and 15A-D).

The Art Gallery

Despite the appearance of symmetry, the pavilion had a varied number of stories and
roof shape. The exposition space was located on an elevated ground floor. The central
part was occupied by a high hall covered by a four—sided tented roof reminiscent of
a spiked helmet (or Pikielhaube). What was envisaged around that hall was a walkway
with adjacent annexes. A separate room was planned on the upper floor, accessible via
a spiral staircase or small elevator.

The facade ornaments were limited to cornices with a simplified profile and a stone—
faced plinth. The front fagade was distinguished by a simple tympanum devoid of sculp-
tured decorations. Asymmetrically placed stairs and a small terrace with a balustrade
bearing Roman qualities led to the entrance, where the main portico was carried by
two massive, Doric columns bearing a lintel [fig. 16]. High, double—leaf doors flanked
by niches for sculptures placed in the lobby, the equivalent of the ancient pronaos.
A rounded annex on the axis of the entrance—similar to the apse of churches—together
with the central hall with overhead—side lighting and of double height endowed the
interior with an almost sacred character [fig. 17 and 18A—C].

CONSTRUCTION PHASES IN LIGHT OF RESEARCH

On the basis of the juxtaposition of accessible archival materials with the results of
comparative analysis as well as conducted research, the following phases have been
identified in the construction of the palace [fig. 19 and 20].

Phase 1. Prior to ca. 1850

In the report from the excavations conducted in 2002, based on the analysis of the
brickwork in the uncovered foundations and cellars, the archeologists identified three
successive phases in the construction of the manor house. “The oldest phase is visible in
the central avant—corps of the palace. It is characterized by massive walls built of large
stones assembled using a lime—based mortar, repaired in places with brick.” In the

29 P. Jaworski, M. Muszynska, and K. Paczyriska, Sprawozdanie z badan wykopaliskowych przeprowa-
dzonych w 2002 w Dylewie, gmina Grunwald, wojewdédztwo warmirisko mazurskie [Report on excava-
tion work conducted in 2002 in Dylewo, Grunwald Gmina, Warmia—Masurian Voivodeship], Swiatowid,
2003, 5 (46)/Fasc.B., p. 256.
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opinion of the authors of the report, these walls are clearly older than the other walls
of the cellars under the burned down part of the manor house. This may signify an
older pedigree for this part of the palace—a remnant of a separate building. Its date of
construction as well as form remain unknown.

Phase 2. Approximately 1850

Around the year 1850, a Late Classicist manor house was built in Dylewo through
the initiative of Johann Heinrich Kern, the owner of the estate. It may have utilized
the remnants of an earlier structure. The designer is not known. It was a rectangular
eleven—axis building with a tri—axial avant—corps in the central two—story part, with
a directly—lit utilitarian cellar, and an elevated ground floor. The lighting for the second
floor was by way of low windows enclosed with segmented arches. A timber veranda
was attached to the gable wall on the eastern side, above which was a small balcony.

Phase 3. Between ca. 1850 and the Years 1908—-1911

A veranda with metal construction and stairs leading to the garden was added to the
southern elevation of the manor house in the second half of the nineteenth century. That
it was added at a later time is witnessed by the remnants of a window preserved in the
wall separating the building cellars from the veranda basement. Its joinery is identical
to that of the remaining cellar windows of the manor house.

Phase 4. The Years 1908—1911 to 1945

Over the years 19081911 the manor house was expanded to include side avant—corps de-
signed by the architect Friedrich Paulsen. Their form was that of reduced neo—Classicism.
Somewhat later, a single—story porch was added to the eastern facade. It was a post—and—
beam structure and its base, preserved to this day, had the form of a small terrace.

Phase 5. The Hypothetical (Unbuilt) Planned Final Form of the Palace

In line with information found in discovered archival materials, the remodeling and
expansion of the palace in accordance with the Paulsen design was never completed.
The state seen on photographs from before 1945 was merely a transient form of the
project, which was suspended following the death of Franz Rose in 1912. This fact ex-
plains the specific shape of the roofs of the side annex buildings. The vision of the hy-
pothetical remodeling of the main body of the palace assumes the preservation, without
modifications, of the central avant—corps of the northern and southern facades and the
unification of the roof form by adapting the shape of the roofs to match those of the an-
nexes prior to their destruction by fire and, as a consequence, also the enlarging of the
windows of the upper floor of the central part of the manor house.

The art gallery planned next to the eastern fagade of the palace was reconstructed based on
the original design developed by Josef Huber—Feldkirch and architect Alfred Fischer on behalf
of Franz Rose in October of 1910. Its realization was also prevented by the death of the client.

199



Phase 6. The Years 1945—-1994

Following the destruction of the palace by fire, almost certainly started by Soviet soldiers
in January of 1945 (the most probable version, albeit other sources state other possible
causes for the fire), the burnt ruins remained unsecured until the end of the 1940s. At
the start of the 1950s, after the transfer of the estate to the State Agricultural Farm, the
remnants of the old manor house were demolished and the avant—corps, preserved in
a better state, were adapted to meet new needs without any care for recreating the ar-
chitectural value of the building (e.g., the mansard roofs were not reconstructed). After
1975 the original windows were replaced with typical joinery from the period of the
Polish People’s Republic, which significantly deformed the architectural form of the
avant—corps.

Phase 7. Post—1994

The addition of a new pavilion to the eastern avant—corps in 1994 resulted in the ir-
recoverable destruction of a part of the cellars filled with rubble from the conflagration
mixed with the burned remnants of the sculptures from the old collection. The un-
shapely form of the annex obliterated the symmetry of the surviving wings, deepening
the decomposition of the remains of the palace.

EXPANSION OF THE PALACE IN DYLEWO AGAINST
A BACRGROUND OF CULTURAL TRANSFORMATIONS
IN GERMANY AT THE TURN OF THE 19TH AND 20TH
CENTURIES

With the conclusion of work on the concept for the art gallery in October of 1910, the
remodeling and expansion design for the palace in Dohlau took on its final form. Lo-
cated between the driveway and garden at the intersection of the major compositional
axes of the impressive spatial lagyout, the imposing structure with its archetypical sil-
houette seemed to be the capstone crowning familial ambition. The ornaments of the
added avant—corps and the facade of the planned pavilion were maintained in the spirit
of reduced Classicism, similarly to the low—key interiors of the gallery, purposefully
contrasting with the expressive, almost ecstatic sculptural composition of Adolfo Wildt,
the unrealized most valuable exhibit of the Franz Rose’s collection.

The intended transformations of the palace in Dylewo are documented in preserved pho-
tographs and drawings and can be considered an indication of tendencies accruing in Ger-
man architecture and art from the beginning of the 20th century. These processes reflected
the imperial ambitions of the empire (Wilhelm'’s neo—Baroque), but also resulted from the
excess of decadence and the atmosphere of downfall that achieved its apogee in the last
decade of the 19th century. After the year 1900 a yearning for a uniform style, a return to the
classical ideal of beauty based on timeless forms abstracted from ancient culture appeared
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within the community of art lovers. The antidote for the shortcomings of spiritual life came
to be the cult of form.* These transformations in art were termed neo—Classicism.

Almost in parallel, in opposition to the earlier Historicism, Secession as well as the popular
“Swiss style,” what developed in German architecture was the home—grown style (Heimat-
stil). It embodied a specific, local interpretation of the idea of reformist movements char-
acteristic of the bourgeoisie occurring in most European countries at the close of the 19th
century.* They emerged on the basis of a criticism of decadent attitudes to life inspired by
works of literature creating the myth of the downfall of culture in the then Germany* and
sung the praises of a national architecture rooted in local and regional tradition.** Paradoxi-
cally however, very often this style was reduced to a set of standardized forms, including the
expansive jerkinhead roofs.** While the connection between the mansard roof of the palace
in Dylewo with the native style is not unambiguous, the distinctive spiked helmet form cov-
ering the central hall of the planned art gallery leaves less room for any doubts.

As in the case of the Von Rose family mausoleum with its Italian pedigree and somewhat
later, the sacristy of Dylewo’s church maintained in the neo—Gothic style, the plans for
the expansion of the palace also show a tendency to replace classical models inspired
by ancient Mediterranean culture with an aesthetics alluding to Germanic history and
mythology.*® Thus, the noting of stylistic inconsistencies in the final form of the palace
and the adjacent art gallery might not be a matter of chance, but a reflection of parallel
directions clashing in German culture in the run—up to World War L

SUMMARY

The article is the second in a series devoted to elements of the manor house and park
complex of Dylewo. Its objective is to describe the history of the palace as well as plans
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to expand it. Originating in the 1850s, the building was first expanded at the beginning of
the 20th century thanks to the initiative of the then owner, art collector Franz Rose. The
investor’s death in 1912 interrupted construction work. The original design documenta-
tion was most probably lost to the fire of 1945. Of the building, all that has survived up
to this day are distorted side avant—corps. Excavations conducted in 2002 by a team of
archeologists from the University of Warsaw in the collapsed cellars of the central part of
the manor house bore fruit in the discovery of damaged sculptures by the highly esteemed
Italian sculptor Adolfo Wildt that had been a part of the former collection.

The article serves to present the survey documentation and study results on the transforma-
tion of the building as well as to analyze the hypothesis involving the complex, affirming
that the state preceding 1945 was not the intended form and that on the basis of survey
measurements and studies it is possible to be relatively certain in reconstructing both its
appearance in the interwar period and suggesting the never built planned final architectural
concept for the palace. The potential connections between the final form of the residence
and ideas gaining significance in Germany in the early 20th century have also been traced.

Thanks to a juxtaposition of measurement data with archival photographs and draw-
ings, the appearance of the manor house from before the fire has been recreated. The
authors found the original architectural drawings of the art gallery from 1910, stored in
the Vorarlberg Museum archives in Bregenz, and created a digital model of the pavilion
on their basis. As a result of a comparative analysis of selected manor houses and pal-
aces of East Prussia and studies into other designs by the architect responsible for the re-
modeling, the hypothetical planned form of the residence was developed. A compilation
of subsequent phases of construction has been prepared based on the reconstruction.

The conducted measurements and research expanded the understanding of the role of
the palace as the main dominant feature of the intended spatial lagout of the estate. Gaps
in knowledge regarding the designers, the authors of the expansion, have been filled.
The shape of the building before the fire of 1945 has been recreated. Also presented is
the probable form of the palace expansion, including the raising of its height, an unfin-
ished project abandoned in 1912 following the death of the investor, a project that would
have made possible the transformation a provincial manor house into a major center of
European culture. The recreation of the palace was conducted against a background of
tendencies taking place during this period in the German cultural circle. It also explains
the reason for the shocking lack of stylistic cohesiveness seen in the planned architecture
of the residence. The results of this research went far beyond the early expectation of the
authors, confirming the thesis put forward to a degree greater than what was anticipated.
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